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ऋग्वेदके रोमेण्टिक ऋषि :२2६ 


ऋग्वेद प्रौद साहित्य होता हुआ भी मनुप्यक्रे आदिम उल्लामवी बृति 
हैं । उसे पढ़ते हुए जैसे हम उसमें घढित जीवनशो छूने छगने हैं, उसके 
देवी-देवताओं तवको, क्योंकि उनवा छेबास इस्सानी है, उनकी सूरत- 
हावल इन्सानी है, उनके भाव-विल्यम, प्रेम-द्वेंप मानत्रीय हैं । और क्र खेदके 
मानव ? सर्वया जीवित घलते-फिरते व्यक्ति, जिनके हर्ष-विपादरी पुत्र 
हम सुन लें, जिनको मानवीय दुबंठताएँ सतटपर ही देख छे ॥ 
ऋग्वेदका जीवन कवित्रा वाता हुआ सूत नहीं, मानवत्रा जिया हुआ 
जीवन हैं। उममें उसके हारयमे आँसू मिले है। जाय जीयन वैसे भी 
रोम॑ण्टिक वातावरण पैदा करता है और जद उमके साथ प्रभयत्री 
स्वच्छन्दवां भो मिली हों तब समाजम ऐसे ब्यक्तियोंक्ी वी मे होंगी जो 
शबुन्तला और वासवदत्तावों बरें । 


गरज़ हि भानवजातित्रे उस महानू और तथावर्धित पर्म-प्रन्थमे 
रोमेण्टिक ऋषियों अथवा अन्य ववियोव्री बसी नहीं। प्रस्तुत लेखमे इन 
शोमेण्टिक ऋषियोमेसे वेवल बुछा उत्छेख बारंगे। द्यावाध्व, कझी- 
धानू और विमदवा। राहितामे उनका बार-बार उल्लेग हुआ हैं, 
बार-बार उनके वायकि प्रति सबेत हआ है, साधारण स्पष्ट वर्धन, प्रष्छन्र 
गबेत, प्रगट उदाहरण, उपमा आदिम संदंत्र उसनतो बा क्षतादइस 
टंपक पड्दी है । 

ध्यावाध्व दवि था। दंगे तीतो शाभिजात्यध थे, ऋषिएोओ ढेटे । 
पौरोहित्य विधदृत्तिसे वैसे ही पृथत््‌ हो चबा था जैसे राजन्प-शकित कृचि- 
बायगे। सो ध्यावाश्य बदि था, ऋषि-ूत्र बवि। परनु रदमे स्दमाइसे 
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सकी बविध्रतिभाहीन शिष्टता देखी । रानीको वह अभाव खला। कौन 
[मवी कन्याकी वहुमूत्य आवेश्यक्रताएँ पूरी करेगा ? कौन उसके मर्मसे 
[ठती साधोक्रो सार्थक करेगा ? कौन उसके कवि-हृदयकी काम्य अमूर्त 
ग्रावनाएँ साकार करेगा ? रानीका भय सार्थक था । 

आदचर्य और अभाग्य कि श्यावाप्वका पिता धनी ने था बयोकि तब 
गा पुरोहित उस परम्परामे था जिसमे मिस्रके पिरामिडों और ऊरकी 
प्नोके पुरोहित थे, घन-वेभव जिसका दास था, शवित जिसउा बैतालिक । 
ऋषियों, विशेषकर, ऋषि-युरोहितोकों जैसे दानमें मिली वयुओकी कमी 
न थो, द्वार पर खड़ें घोटो-रथोकी भी कमी ने थी, बंखारमे भरे अन्नकी 
भी सीमा न थी, घरमें सोनेती चमककी भी कमी मं थी। पर दुर्भाग्य 
कि पिताके पराम घन न था। द्यावाश्व उस कविन्परम्परामे भो जन्मा था 
जिसके ऋषिने उपाके ललित ग्रानकर काव्य-जगत्‌रे अपना साका चलाया 
धा। पर त्रभाग्य कि स्दय उसवी जिच्धासे भारती भुखरित न हुईची। 
विवाह रक गया, युगल प्रणयी बिग हो गये ॥ 

इयावाइव कवि न था, पर नि गन्‍देह कवि-हृदय था। अट्ट कवि- 
परम्परावी अब्यक्त दाय उसकी थी। ओर अब जो मर्मको ठेस लगी तो 
राग-रस घू पथा। राजवन्याका मादक सोन्द्य, उसका मंदिर भाव- 
विन्यास ध्यावाश्वके पन-क्समे रम गया । उन्हें वह भुला ने सका / नीरव 
एवान्त उसके प्रंणयक्रों शवित्र और श्वालोनता देने लगा, स्मृति टीमने 


छगो। प्रणमवी चेतेदा बष्टकी चेतना * >्>नभूति । ऋषिपुत्र 
विलख उठा ।॥ यह भर , जो निर्जनतापे 
सुदुमार था, 


सीमा होती हैं, 
” गरिम प्रण्ययत्ी 
अविवल भाव- 
+ बित्र मानस-पट 
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झुण्ड दिये, गैकडों रधोके दल । इयावाइवके दिये उस पतिक्रे बदले जिमेकी 
वह शबित बनो ( १०, ६१, ५ ) | अन्य नारियोसे कितनी भिन्‍न है यह 
शशीयसी, उसे पुरपोंसे कितनी भिन्‍न, अमित उदार, जो देवहीन है छाभ- 
चिन्तनमे निमग्त है ! ( वही, ६ ) देवताओमे भी वह उसीको खोजतों 
हैं जो विधान्त है, तृषित और उत्सुक है। उसीको वह अपना मानस 
समपित करती हैं ।” ( वही, ७ ) 

दौत्यशी सफलता स्वय ध्यावाप्वकी असफछतापर भयानक व्यंग्य थो । 
घशशीयसीके प्रति उसका गान स्वय उसके उपेक्षित प्रथयका उपहास कर 
घद्ता | पीडित अन्तर फिर बह चलता, उसझा स्वर रातके सन्नाठे और 
उसकी हवात्री चोर च॒ता | उसवेे विकम्पित बाणी पुकार उठो । सभारके 
पहले यक्षने गाया+-- 

“रात्रि, मेरा सन्देश दर्भवनयके समीप पहुँचा । देवि, तू मेरी ग्रिराका 
रघ बनकर जा !” ( वही, १७, ) 

“जव रयवीति अग्निम आहुति डालता हो, त्व तू उससे मेरा सन्देश 
क्हू। कह कि तेरी सुताके प्रति मेरा मोह कम नहीं हुआ, आज भो 
जाग्रत हैं ।” ( वही १८ ) 

यक्षकी आते पुकार रथवीतिने सुनी । उसकी रानोने खुनो । शशोयसी- 
को उदारताने उसे सम्पन्न कर दिया था, प्रणय-तपने उसे अ्रप्रतिम कवि । 
राजवन्याने श्यावाश्वको वरा, उसके माता-पिताने आनुरतासे ध्याहकी अनु- 
भति दी । बवि आनन्दविभोर गाता रहा । ऋग्वेदके धरायः दस सूकत उसके 
है । अनेक सन्द्मोे उसदी छोकप्रियता सिद्ध है । 

बक्षीवान्‌ ऋग्वेदके महान्‌ द्रष्टा ऋषियोंमें हैँ। दो राजाओरे दे 
दामाद थे, परन्तु स्वय थे वे दामो-युत्र [ १, ११८, १, ११२, १ )। तव 
अनेक राजा और ऋषि शूदाओं अथवा अनार्य दासियोंसे विवाह करने छगे 
ये । उनसे उत्पन्न पुत्र भी औरस माने जाने थे । वक्षीदान्‌क पिता महि, 


शत्नोंसि 


ल्लोंसे सजी करते २६,रै८ । 


जी 


अनुरकत है अछे अध्वारोर्टर कर्म चिपक हुई का तेरे पति मुह हा 
8५ (४ है. 
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“मुझे समीप आनेवी अनुमति दें। मुझ अवलापर प्रसन्न हों) में 
सदा रोमशा रहेंगी, गन्धारके मेमनोती भाँति सवंदा रोमज्ञा, विनीता 
( वहो, ७ ) 

पीछे वक्तीवानून एक और विवाह किया । वह घोषा थी, राजदुहिता 
( १०,४०,५ ), और स्वाभाविक ही पतिवा उसवा आदशें “अनेक अश्वोका 
स्वामी धनी रथी” राजन्य था। पर स्भाग्यवश त्वचा रोगमसे आक्रान्त 
हो जानेके कारण उगवी कामना पूरी न हो सत्रो और दीपंकाल तक वह 
अविदातिता ही रही । पिताके गृहम ही उसके केश श्वेत हो चले । फिर 
अद्विनोबी स्थुतिके फलस्वरूप उसे कक्षीवानून्सा बर मिला । कक्षीवानूने 
उसे स्वयं वृद्धावस्थाम ब्याहा था और इस प्रकार समान समानकों वरा | 
घोषाका नाम ऋग्वेदशे अनेक थार आया हैं। ( १,११७,७,१०,३६ 
आदि ) साथ ही सहिताके दसवें मण्डलके दो समूचे सुकत, ३९ और ४० 
उसी नारी ऋषिकी कृतियाँ है । 

महपि कक्षीवानकी वृद्धावस्थामें विवाह करनेका तिकतफल भी च्यव- 
नादिकी भाँति भोगना पढा । स्पष्ट पता तो नहीं चछता कि वृद्धावस्थाओे 
वारण स्वय वे कदीव हो गये थे या उनवी पत्नी ही वन्घ्या थी, परन्तु वे 

सन्ततिक्े लिए स्वय भी ( १०,३९,७ ) घोषाकी ही भांति (१,११७,२४) 
अध्विनीकुमारोत्री स्तुति करते है। कहते हैं, “तुम दोनों क्लोवकी पत्नी 
( वप्मिमत्या ) की स्तुति सुन उसके पास चले आये थे और सुखी पत्लीको 
सुन्दर सल्तति प्रदात वी थी।” उसी प्रकार घोषा भो कहती है, “दीरो, 
तुमने असीम उदारतापूर्वक क्डीवती पत्नीकों हिरष्यटस्त नामका पुत्र 
प्रदाव क्या था।” उनका तात्पर्थ अपने लिए भन्‍्तान माँगनेसे हैं। 
अध्विनीदुमार दिव्य बैच हैं जो अचूक औपधियोका वितरण करते है 
और ऋग्वेद क्डीवो और वन्ध्याजेकि विशेष आराध्य है । 

विमद भी ऋणग्वेदवा ब्राह्मण ऋषि हैं। उसने कम्रगु अथवा शुष्स्युको 
ब्याहा । वस्तुत दोनो परम्परया विवाह नहीं हुआ ॥ दोनों प्रणय-निर्वाह- 


फऱ्यदकऋ समन 


नर 


अखपेशमे मपुर कौर मसनोरश्क स्पणेत्री जमी नहीं। उमत्रे धर्मेतर 
मदुर गए्माशिंरश प्रसण वोहियोसे गिले जा रकी है । यहाँ हम केवड एक 
पाया बा झण बरेगे। 

डुग प्राघीत मानव प्राय उत्तवों और स्पोटारेंसि मिल्तेन्जुलीं एक 
प्रवारने मेटेडी डोर हुआ है जिसे समन! बल्ले थे ( क० १ ४८, 
६, १२४, ८, ४, ५८, ८, ७, २ ५ ९, ४, १०, ८६, १० )। र्त्रियाँ, 
विशेधर धुभारियां, बग्त्री शोजम धहाँ जाती है। उसमे चुटददोर और 
शस्थधावन (वही, १०, १६८ 7) बटी तत्परतासे हीने थे । वह मेछा रातमें 
होता था। घमारतों मशालोते उजाछेम ( घुसर्दद्ा भागुना थो विभाति, 
बड़ी, ७, ९, ४ ) हुमारियाँ मपुर मुसव॒राती हुईं ( ह्मपमानासों ) वहाँ 
जाती थी और अनेक बार सेलम वहाँ सारी रात गुजार देती थी ( वह 
१, ४८, ६, १०, ६९, ११ )। प्रेमियोके सम्मिदिसन और सम्भाग्य बर- 
बदधृूती सोज (वी, ७, २, ५) बी गुविधा शमन विशेष रूपसे प्रदान करते 
थे। बुष्ठ अजव नहीं वि दस प्रवारवी स्वतन्त्रता जब तव आचरणर्भ दोप 
उत्पन्न बर देती रहो हो । आरिर गहितिसे समाजकी अनुमति न मिलने- 
में प्रणय-साधनक निमित्त प्रणयिय्ोके भाग जानेके अनेक सकेत मिलते है 
(बरी, १, ११२, १९, ११६, १, ११७, २०, १०, ३९, ७, ६५, १२)। 
सम्भव हूं अन्यप उस समाजमे ऐगी स्वतन्त्रता राम्भव ने रहो हो। परन्तु 
समन हुमारियाँ प्रमाणत अपने प्रेमियोंके साथ घूमती थी ( ७, २, ५; ४, 
५८, ८, अथर्ववेद, ?, ३६, १ ) | अनेक प्रणयी-युगलक्के लिए समन सकेत- 
स्थानका बार्य वरते होगे । अनेक बार तो कुमारियोकी माताएँ स्वयं वर 
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प्रडंगोसे युक्त कहा हैं) घम्मपदकी टीका जिस समज्जाका उल्लेख है उसके 
चलानेवाले ५०० अभिनेता हैं जो बहुमूल्य प्रस्कारके बदछे राजगृहके 
नृपतिके सामने प्रतिवर्ष अथवा प्रति पणमाम प्रदर्शन करते है। इस 
कम्पनीके प्रदर्शन सात-सात दिन तक चलते थे। उसके प्रसिद्ध खेलोमे एक 
एसा था जिसमे अल्हंड थुन्दरी खड़े बंधे छट्ठेपर चलती, गाती और 
नाचती थी | एक बार तो ऐसा अनथ हुआ, जो अस्वाभाविक किसी 
प्रकार न था, कि अखाईके मंचपर बैठे ( मचाति मंचेत्यित ) दर्शकोंमेन्स 
एक घी सेठका बेटा, उमासेन वरज्जुलर्तेकी-अभिनेत्रीके प्रेमयाशर्मे बंध 
गया । इसी प्रकार विनय पिटकमे भी राजयुहकी पहांडीपर होनेवाले समाज- 
का उल्लेख हुआ है जिसमे नृत्य, संगीत ( ३, ५, ३, ६ ) होते है । 
उसीमें एक और प्रकारके समाजमे प्रीतिमोजांदि होनेका ब्यौरा मिलता 
हैं (४, ३७, १ )। महाभारतमें समाज भव उत्मवके रूपमें व्यवहुत हुआ 
हैं। उप्रमे आपात ( मदय-परात ), नृत्य, गान आदि होते हैं | [ हापकिन्म, 
एपिक मियालोजी, पृ० ६५, ३३० ) । कोटिल्यने अपने “अर्थशास्त्र 
( २, २५ ) में उत्सव समाज! और यात्राका उत्छेस किया है। उध्के 
अनुसार इनमें चार दिनोतक अविराम मद्यपान होता था $ अस्पत्र ( १३, 
५ ) उसी महात्‌ आदार्यने विजेताकी सलाह दी हैं कि उसे अपने विजितो- 
को अनुकूलचेता उनके देशप्रेम, देश-देवत-प्रेम और उतकी उत्सव, समाज, 
गाता आदि कीन्सी संस्थाओंके आदर द्वारा बनाना चाहिए। स्पष्टतः 
कोटिलत्यकी दृष्टि समाज-शास्त्री और आवार-निर्माताकी नहीं नोतदिन- 
की थी । 

इस प्रकार जान पढ़ता है. कि समाज या समज्जा एक प्रसरका रोमन 
ही था। सम्मवत: उत्तरादीव सामाजिक परम्पणम्रे उसके आपान, 
नर्तेव, गायन आदि सहा ने हो सके और उन्होंने अपनी दूषित समाजविरोधी 
आजकी फिन्मोफी-सी अधिव छाया डाली ॥ धम्मपदयी टोगावाक्ी उद्धूत 
घटना समन अथवा सम्राजमें सामान्य हो गई होगी। इसी उवेक्षणीय प्रशारके 
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बा 


श्याटओता अधोगने विरोथार छगे घोषणा हारा बह्द कर द्वियां थां। 
दशचावाइस अशोववादीन समाजने और गृश्तर अपराध करना शुरू 
विया। उंगकों परियति वाठ्ालरमे एक निवाल्तल घृधित्र सस्थामे हुई 
जिसका सम्बन्ध वेध्याओं, गणित्राओं और गायिवा-नतंतरियोंगे था। उनके 
दष्मे रहवर सारगी आदि बाद-माज बजानेयाठे गफरदे उत्तरप्रदेश 
और विशारते सूचामे क्षण भी 'समाजो वहदछाते हैं जो अपने साममे रामन 
तथा समाजवी प्राचीन स्मृति जीवित रसे हाएं हैं। गम्भव है समनक्रा 
दूरवां सम्दस्ध श्रावण मासमे शिव मन्दिरोम हीनेवाठे साख-गानकरे प्रदर्शनों- 
में भी रहा हो । पावम उन्हें सामने बहने हैं जो प्रगटतः श्रावणता 
अपभअध हैं । 

ब्रखेदत्र समाऊमें, जगा ऊपर बट़ा गा है, समत ने वेबठ विनोद 
ओर सेल-बृदके उत्मव थे, वरन्‌ वे एड सामाजिक आवश्यकताओी भो पति 
बरतें थे। परन्तु उनका से घठन इस प्रशारवा था कि उनतरा कालान्तरमें 
अत्यल घृणाग्पद हो जाना स्वाभाविक था । फिर भी यह बुछ कम महत्त्व- 
बो बात नहीं हैं दि अपने प्रद्गत अथवा परिवतित रुपमे बहुत दालतक बे 
चलते रहे और आज भी अगर दिशाओमे अपने प्रतितिधि छोड गये है । 
आजेके वानिव5 उनसे विद्योप भिन्‍न नहीं । 


श्र सांस्कृतिक निबन्ध 


पर्ंगोसे युक्त कहा हैँ। धम्मपदकी टीकामे जिस समज्जाका उल्लेख है उतरे 
चलानेवाले ५०० अभिनेता हैँ जो बहुमूल्य पृरस्कारके बदले राजगृहरे 
नपतिके सामने प्रतिवर्ष अथवा प्रति पणमास प्रदर्शन करते हैं। इस 
कम्पतोके प्रदर्शन सात-सात दिन तक चलते थे। उसके प्रसिद्ध सेलोमें एक 
ऐसा था जिसमे अत्हृड सुन्दरी सड़े बेंधे लट्ठेपर चलती, गाती और 
नाचती थी। एक बार तो ऐसा अनंथ' हुआ, जो अस्वाभाविक किम 
प्रकार न था, कि अखाडेके मंदपर बैठे ( मंचाति मर्चेत्यित्‌ ) दर्शकोमेन्ये 
एक घनी सैठका बेटा, उम्गसेन तरज्जु-नतंकी-अभिनेत्रीके प्रेम-पाझ्मे बेप 
गया। इसी प्रकार विनय पिटकसे भी राजग्रहकी पहाडीपर होगेवाले समाज- 
का उल्लेख हुआ हैं जिसमें नृत्य, संगीत ( ३, ५, २, ६ ) हीते हैं । 
उसोमें एक और पग्रकारके समाजमें ग्रीतिभोजादि होनेका ब्यौरा मिलता 
हैं ( ४, ३७, १ )। महाभारतमें समाज शव उत्सवके रुपमें ब्यवहृत हुआ 
है । उममें आपान ( मथ-पान ), नृत्य, गान आदि होते है । ( हापकित्स, 
एपिक भिथालोजी, पृ० ६५, २२० ) | कौटिल्यने अपने “अर्थधास्‍्त्र 
( २, २५ ) में “उत्सव समरा्जा और यात्राका उल्लेख क्रिया हैं। उसके 
अनुसार इनमें चार दिनोंतक अविराम मद्यपान होता था । अन्यत्र [ १३, 
५ ) उसी महान्‌ आचायंने विजेताओो सलाह दी हैँ कि उसे अपने विजियों- 
को अनुकूलचेता उनके देदप्रेम, देश-दैवत-प्रेम और उनको उत्सव, समाज, 
सात्रा आईएि कोसी संस्थाओंके आदर द्वारा बनाना चाहिए। स्पष्टा- 
बीटित्यती दर्टि समाज-शास्त्रों और आधचार-निर्माताओी नहीं नीतिशे 
क्ोयो। 
इस प्रशार जाने पढ़ता हैं कि समाज या समज्णजा एक प्रवारता समन 

हो था। सम्मवतः उत्तराहीन सामाजिक परम्परामें उसके आपान, 

नर्तन, गायत आदि साय से हो सके और उन्होंते अपनी दूघित समाजदिरोधी 

आजरी झिलमोवरी-सी अशिव छाया डाली । धग्मपदों टीराबाली उद्पुत 


घटना समझते अषवा समाजमें सामान्य हो गई होगी। इसो उपेक्षयोद प्रशाररे 
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रामाजदा अशोकले विरोधकर उसे घधोपणा द्वारा बन्द कर दिया थौो॥ 
पशचातालमे अद्योककालीन समोजने और गृश्तर अपराध करना शुरू 
किया। उसको परिणति वालात्तरम एक नितान्त धृणित सस्यामे हुई 
जिसका सम्बन्ध वेश्याओं, गणिकाओ और गायिव्रानर्तक्तियोसे था! उनके 
दलमे रहकर सारंगी आदि वाद्य-गाज बजानेवाले सफरदे उत्तरप्रदेश 
और विहारके सूबरोम आज भी “समाजी' कहलाते हैं जो अपने नाममें समन 
तथा समाजकी प्राचीन स्मृति जीवित रखे हुए हैं। सम्भव हैं समनका 
दूरका सम्बन्ध थावण मासमे शिव मन्दिरोमे होलेवाले नाच-गानके प्रदर्शनो- 
में भी रहा हो। पजावमे उन्हें सामन बहतें हैं जो प्रगटतः श्रावणका 
अपश्रद है । 
ऋग्वेदके समाजमे, जैसा ऊपर वहा गया है, समन ने वेवल विनोद 
और सेल-कूदवे उत्सव थे, वरन्‌ वे एक सामाजिक आवश्यकताकी भो पृति 
बरते थे। परन्तु उतका स गठन इस प्रवारवा था कि उनवा बाव्यस्तरमे 
अत्यन्त घृणाग्पद हो जाना स्वाभाविक था । फिर भी यह कुछ बम महत्त्व- 
की वात नही हैँ कि जपने प्रश्ृत अथवा परिवतित रुपमे बहूत कालतक वे 
चलते रहे और आज भी अनेक दिश्ाओम अपने प्रतिनिधि छोड़ गये है । 
आजदे 'कानिवठ' उनसे विशेष भिन्‍न नहीं । 


६०५ 
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कं 
पे 
ही] 


जो छोग ऋग्वेदको केवल धर्मकी पुस्तक मानते हैं उन्हें पता नहीं कि 
उस सहितामे कितना लोकिक-्सामाजिक सौन्दर्य बिखरा पड़ा है। अनेक 
बार तो उसमें समाजका प्रतिबिम्ब इतना स्पष्ट झलक पड़ता हूँ कि पाठक 
स्ठब्ध रह जाता हैं । दसवें मंडलका ३४वाँ सूक्त एक जुआरीकी दिवचर्या 
और दुर्बकृताका मनोहारी वर्णन करता है) उप्तको माभिकता हुंदयको छू 
लेती हैँ | वर्णन वस्तुत. इतना सजीब, इत्तना मासल हुआ है कि लगता 
हैं, तत्सामयिक समाजका एक पृष्ठ खुछ पद्म हो । जुआरी बार-बार जुआ 
खेलना छोड देनेकी शपथ लेता है, बार-बार पॉसेकी मंदिर ध्वनि उते 
म्त्त कर देतो है, और वह सव कुछ दांवपर लगा कर फिर हार जाता हैं। 
सूकतका देवता भी जुआ ही है, और उसका ऋषि अंशत- स्वयं जुआरी । 
चित्रण सर्वथा मानवीय और पराथिव हैं । 

मूक्त कहता है कि जुआरी दिन-रात जुआ खेलनेके सार्वजनिक हाल 
उसके स्तम्मकी भांति जद रहता हैं। मेजपर अक्ष ( पॉसे ) के गिरते 
ही उप्तकी बाछें खिल जाती है, उनके मदसे वह उन्मच हो जाता है-- 
ध्रावेषा मा बृहतों मादयन्ति प्रवातेजा इरिएे व्बृताना: (१०, ३४, 
१ ) | स्पष्ट है कि पॉसेका प्रभाव उसपर वैसा ही होता है जैसे शराबी 
पियवकड़पर। वह अपनी सारो संपत्ति जुएमे हार चुका है और बादम भपनी 
पली तकको दाँवपर छगाकर हार जाता है। तब उसकी आँखें खुलती हैं 
और वह आउंतवाद कर उठता हूँ। उसकी प्ियतमा पत्नी 'मलुत्रग 
( पतिप्रता ) है, उसकी च्यूतरतिका सारा परिणाम वह चुपचाप सहती हैं 
कभी उसपर क्रोध नहीं करती, सदा उसके और उधके मिश्रोंक्ते प्रति 


ऋ्वेदका छुप्रारो २५ 


कत्याथ-मात्र रपती हैं--'न भा मिम्रेय न जिहल एपा शिवा सम्तिस्य 
उत्त महामासोत्‌! ॥ ( १०, ३४, २ ) 

ऐसी पत्लीवी झाएम सरोवर जुआरो स्वाभाविक ही कठिन यातनाका 
अनुभव बरता है । बहता हँ--अक्षके लिए मैने पवित्रता पत्नीकों सो दिया 
( प्रश्नस्याहमेक्परस्प हेतोरनुप्रतामप जायामरोधमु--वही )। पाँसिकी 
पवार उसे इतना अत्या बना देसी थी कि दाँवपर जोती जानेके पहले उसकी 
पत्नी उसके प्रियाचरणगे विरह्िति हो जाती थीं। उसने चाहे अपना वह 
अभाग्प चुपचाप सह लिया पर उसके दौवपर हार दिये जानेके बाद उसकी 
माँ, जुआरीकों सास, क्षब्प छत्रु हो उठो ( दूं ष्टि इब्रधूरप जाया रणद्धि-- 
बटी, ३ )। और अब उस अभागेवा “अपना कोई नहीं रह गया ( न 
वायितो विन्दते संडितारम्‌ू--वहीं )। अपनी होत दशापर सहसा जुआरी 
रो पहता है--' वृद्ध कमजोर घोडेसे जमे कोई छाभ नहीं जुएसे मे भी 
बोर्ट सुख नही पाता' ( ध्रश्वस्थेब जरतो घस्त्यस्थ नाहूँ विन्दामि कित- 
बत्य भोगम्‌ू--वही )। सपत्तिविरहित पत्नोको भी दाँवपर सखोकर जब 
वह दूुमरो द्वारा उसे दुलारे जाते देखता है तव उत्ततो दशा और भी 
दयनीय हो उठती हूँ [ पश्न्ये जाया परि मृत्न्त्यस्थ य्रस्थागृपद्रेदने 
बाज्यक्ष:--वही, ४ ) । 

वट जुएम घरवी सम्पत्ति हारकर ऋण लेता है, वार-वार ऋण लेमनेसे 
वह भहाजनावां शिकार हो जाता हैं और तब उसके सारे स्वजन--माता, 
पिता, भाई उसे छोड़ देते है। उसे पकड़ ले जानेंवाछे महाजनीसे कहते 
है--उसे बौध लो । वाँधकर अपने साथ ले जाओ । वह हमारा कोई नहीं! 
( पिता माता अ्लांतर एवमाहुने जानोमो नयता बद्धमेतमु--वही ) | 
जुआ न खेलनेका शपथ ती वह करता हैं पर जब उसके जुआरी मित्र उसे 
त्याग देते है ( बदादीध्ये न दविषाण्येभि - पराय दृम्पोष्व होये सखिस्ध --- 
वही, ५ ) और जब अ्ल फेंके जानेसे घूत-फ़लक पर खनखना उठते हैं 


तब बह बेहाल हो जाता हैँ । वह और नहीं रुक पाता, 'जारिणी'को भाँति 
हि 
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संकेतस्थानकी ओर जैसे दोड पडता है ( वही, ५ )। अगछे चार छन्‍्दोमें 

असाधारण शवित और प्रौढ शैलीमे जुएका जादू खुल पडा है-- 
सभामेति कितव. (च्छमानों जेप्पामती तस्वाशुद्युजानः । 
ग्रक्षासों प्रस्थ थि तिरग्ति काम प्रातिदीग्वे दधत प्रा कृतानि ॥ 
ग्रक्षास इदडकुशिनो नितोदिनो निकृत्वानस्तपनास्तपयिष्णवः । 
फुमारदेष्णा जयतः पुनहंगो मध्या सम्एक्ताः फितवस्य वहुंणा: ॥ 
बत्रिपन्चाशः फ्रीडति श्रात एप देव इब सविता सत्यपर्मा। 
उप्रस्प चिन्मन्यवे ना नमनन्‍्ते राजा चि6देम्पो नम इत्कृणोति ॥ 
नीचा चर्तन्त उपरि रफुरन्पहस्तातो हस्तवन्तं सहन्ते। 
दिव्या अड्गारा इरिशा न्युप्ताः ज्ञीताः सन्‍्तों हृदय निर्दहन्ति ॥ 

[ 4734 १०, ३४, ६-५ ) 

“जुआरी दयूतस्थल ( सभा ) पर पहुँचता हैं, ( शंकाओंसे ) तनमे भाग 

लगी हैं ।--पूछता हँ--बया जीतूँगा ? 

अक्ष ( पॉसे ) उसकी कामनाकों जगा देते है, वह अपना घन विपक्षोकें 

विपरीत दाँवपर लगा देता हैँ ।* 

“अक्ष, धन आदिसे संयुक्त, धोखा देते है, तपाते है, सताप जनते है। 

जीतनेवालेको पहले थोडी जोतसे लुभाकर वे उसका सर्वस्व अपहूृत कर 

नाश कर डालते है, जुआरीके सुन्दरतम घन द्वारा स्वयं अभिषिक्त 

होते है ।" 

“सत्यधर्मा देव सविताकी भाँति तिरपनका उसका प्रसन्न दल खेलता है! 


वे शक्तिमान्‌ ( उग्र ) के आगे भी नही झुकते, राजा स्वयं उनकी अर्चा 
करता है । 


"“अक्ष सहसा नीचे आते है, फिर ऊपर उठ जाते है, स्वय करविहीन पर 
ह॒स्तवन्तोको अपनी सेवाके लिए वे बाध्य करते हैं । 
जादुके अगारोकी भांति ढाले जाते हुए स्वय तो वे शीतल है पर दर्शकोकें 
हृदय जलाकर क्षार कर डालते हैं।” 

जुआरी अपने दोषको समझता है, उसके अशिव परिणामकों झेलकर 
बारम्बार पांसा न छूनेकी क़समे खाता हैँ पर जुएका मोह उसे बार-बार 
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धर दवाता है, उसे छाचार कर देता है। खेडवा हैं, हारता है, झिर सेडता 
हैं, झिर हारता है। क्रोध छौर छाठव उसे विमूड़ कर देते हैं ) उसवी 
हार ही उसे छिर सेड्नेयों मजयूर करती है। मपुरमे मघुर, बीमतीसे 
बोमतो चोज दौववर उससे घरवां देतो हैं। सव हार जाता है। कर्े 
लडर किर खेड्ता हैं, फिर हार जाता हैं। और एक रात जुआ उसवा 
सर्बताश सम्पन्न बर देता हैं। निराशासे पागल, भयसे सत्रस्त, महाजन 
द्वारा अनुमत, वह धर सोटता है, सबसे भागकर शरण लेने । घरके द्वार उसके 
लिए बन्द हैं। द्वार खटवाता हैं पर थे नहीं सुलते, क्योकि वे अनजाने 
दन्द नहों ब्रिये गय हैं। हारी हुई परित्यक्ता पलोकों शोचनीय दशा 
उसे विचार वरनेक्रो मजबूर करती है। घरवा द्वार बन्द होनेसे बाहर 
पड़ा वह सोच रहा है--'दुसरोत्ी पत्नियाँ क्रितनी सुस्ती है । औरोके 
परिवार बितने भाग्यवान्‌ हैं /” नलका परवरती, युधिप्टिरका पूर्ववर्ती, वह 
जुआरी राजित्रे ऋ्धवारम अपने कियेपर पछताता है, परन्तु प्रभातके 
साथ थादा लौट पदती है और अद्षपर घुकी हुई उसकी चिरचेष्टा नवीन 
हो भाती हैँ । 'उपावी ही भाँति वह भी अपने अक्षरूपी घोडोको जोत देता 
हैं! ( पूर्वाक्ल प्रश्वान्युघुमें ) । 
अन्तम उसे पत्नीकों साथना और तपसे समझ होती है और वह 
परिवारकी ओर आाइृष्ट होता है । ऋषि उस प्र"ृतिस्थ जुआरीका स्वागत 
करता है--जुआ न सेल, न खेल जुआ। अपने खेतोको जोत। प्राप्त 
घनवों बटूत मानते हुए उसीम रम, उसत्रा सुख मान । वो तेरी गौएं हैं, 
ओर बह तेरी जाया 
भ्रक्षेमों दीव्यः कृषपिमित्कृपल्व वित्ते रसस्व बहुमस्यसान । 
तत्र गाव बितद तत्र जाया तन्‍्मे दि चष्टे सवितायमय्यः ॥ (वहों १३) 
ऋषिती यह झालीन गिय रेस-कोर्मके शौकोनोके लिए आज भी 
चिन्तनोय हैं । 
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मेने प्रस्तुत लेखमे “इन्सेस्ट” शब्दका व्यवहार किया है, कारपर्कि 
हिन्दी या सस्कृतका कोई शब्द उस अर्थकों प्रगद नहीं करता यो ईम 
अग्नरेजी शब्दम निहित है । इन्मेस्टका अर्थ हैं भाई-बहिन, पिता-पुत्री, मात! 
पृत्रका परस्पर यौन सम्बन्ध । ऋग्वेदके कतिपय सकेतोले इन्सेस्टकै करते 
दिक समाजमे एकाशमें प्रचलित होनेकी बात कही गई हैं । प्रस्तुत लेखा 
हम उसपर प्रकाश डालनेका प्रयत्न करेंगे । 


विषय वस्तुत- अत्यन्त विवादास्पद है। कुछका कहना है कि ई४ 
प्रकारका यौन सम्बन्ध वैदिक जीवनमें सर्वथा अनजाना था और #खेदा 
उसका उल्लेख नही मिलता । कुछ परण्डितोंका मत इससे भिन्न हैँ । हैं 
| बगरोर उस वादविवादम पड़े सीधे उपलब्ध सामग्रीपर विचार करेंगे। 
आरम्भम हो यह कह देना उचित है कि ऋशग्वेदकी स्वल्प सामग्री पौराणिर 
परम्पराओं और बौद्ध जातकीके साथ अध्ययन करनेपर जो पूर्व-मध्य-परती 
एक क्रमिक सगति बैठ जाती है उससे ऐसा छगता हैं कि किसों-त-किसी 
समय किसी-न-किसो मात्रामे इस प्रथाका आर्य समाजमें प्रचार रहीं 
होगा | ऋणग्वैदिक् तथा अन्य प्रमाणोत्रे जान पडता हूँ कि प्रथा उस समाज 
किसी प्रकार अनुचित नहीं मानी जाती थी। उस सम्बन्धका दो छोोें 
अध्ययन समीचीन होगा--भ्राता-भगिनी सम्बन्ध और माता-पिता, पृती 
पृत्री सम्बन्ध । हम पहिले आता-मग्रिनी सम्वन्धपर विचार करेंगे । 
आता-भगिती यौन सम्बन्धका सबसे सब प्रमाण ऋग्वेदक दस 
मण्डलके दसवें सूकतमें यम-यमी संवादमं मिलता हैं । यम-यमी जुड़वें भाई” 
बहन है, पहले मानव जोड़े ( दम्पति ), गिलसे मानव जातिका प्रॉरर्स 
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होता हैं। दोनोंवा पारस्परिक सम्बन्ध बहुत हुछ उस प्राचीन इबानी 
परम्परामे हैं जिसमे नारी मरके ही एव अगते प्रयूत होती हैं और दोनों 
मिलवार मानवजातिवों सृष्टि बरते हैं, उसके आई पितर बनते है । ये 
भारतीय परमरातओँं आदिस मत्य-युगठ भी उसो प्रकार जुडवे माने गये 
हैं। यह विचार रवय यमीजे वस्तम्यमे रखा गया हैं। “गर्भमे हो, यमी 
यमसे बहती है, 'स्दय राशाने हम दोनोओ पतिजत्कीके रूपने रखा था। 
लारभ्मम ही यह स्पष्ट कर देना उचित हैँ हि सवाद असाधारण है जिममें 
थमी अपने भाई यमवी धारववार पति बनने और उसे पत्नी बनानेका 
प्रस्ताव करती हैं, वारन्वार यम श्ुब्ध होतर इस सम्बस्धकों पाप बताता 
हैं, यथपि अनेक बार ऐसी स्थिति झड़क जाती है जिससे इस प्रकारके 
रम्बन्यरी ओर सेत हो जाता हैं। सूवतका एक बार नोचें विश्लेषण ही 
वास्तविकता प्रवट बरने में सहायक हो सत्ता हैं। 

भूक्‍सके ऋषि और देवता दोतों ही यम और यमी है । यम और यमी 
विवस्वान्‌ ( सूर्य ) और सरण्यूके जुड़वें पृत्रन्युज्नों हैं। आरम्भके छन्दत 
ही भगिनी विद्ृस्पित वाणीम भाईकों उससे “विदस्वानके लिए पुत्र उत्पन्न 
करनेकी प्रार्थना बरती हैं । पर भाई मधुर शब्दोमे उसके प्रस्तावकी अस्वो- 
बसे कर देता है++ 

“तेरा सा उस राख्यकों नहीं मानता जिसमें निकटकी जाईको दूर 
वा माना जाता है ( सगोत्रदा निपंध )। 

( न भूलो कि ) महान अ्षसुरके पुत्र, वीर, आकाशको घारण करने- 
वाले, अपने चतुदिक्‌ दूर तक देखते हैं ।” (२) 

इससे प्रमाणित है क्रि इस छन्दके लिखें जाने तके असंगोत्र 
विवाहवी परम्परा आयोग प्रतिष्ठित हो चुकी थी और सगोजञ 
सम्बन्ध अनुचित माता जाने लगा था। दूसरी पकति भाई- 
बहिनके सम्वन्धकों नाजायज करार देती है. क्योकि महान्‌ असुर 
( वरुण ) जो पापपर दृष्टि रखता हैं, अपने चरो द्वारा इस सम्बन्धके 
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'पियोको जैसे सावधान करता हैं । परन्तु क्या यही पंक्ति प्राचीन काहमें 
स प्रथाके प्रचलित होनेका प्रमाण नही बन जाती ? यमी इसके अतिरिक्त 
_क और युवित प्रस्तुत करती है। वह कहती है कि “ऋत ( कानूनी 
यवस्था ) का सिद्धान्त मत्यके लिए है, अमरोंके लिए नहीं, और यह अमर 
; जो अपने भ्राताको सम्बन्धके लिए पुकारती है” ( ३ )। परन्तु भाई 
(तिहासका उलाहना देकर उसे पशास्त करना चाहता है--'क्यां आज हम 
हैं करे”, यम पूछता है,“जो हमने कभी नही किया ? हम, जो सदा हल 
लते-करते रहे है, कया अब अनृतकी उपासना करेंगे ?” (४)। इसे 
ब्दर्मे स्प्टतठः 'कालविरुद्च-दुपण” ( अनाक्रानिज़्म ) आ गया हैं। छत्दकार 
पतन प्रमाणित करतेकी कोशिश कर रहा है कि प्रथा पुराकालम जाती 
_ुई न थी। इसकी अन्यत्र उपलब्ध स्वतन्त्र सामग्रीसे तुलना इसकी असत्यता 
ग्रेषित कर देती है, पर उसका उल्लेख हम यथास्थान करेंगे। महाँतो 
बय॑ यमी ऐतिहासिक परम्पराका सहारा छेती हुई उसके इतिहास-विरोपी 
ग़चरणको धिक्क्रार उठती हैं। अपने वकक्‍तव्यमें वह उस साधारण जन 
वेश्वासकी ओर सकेत करती हैं जिसमे जुड़वें भाई-बहनोका सम्बन्ध नितान्त 
बाभाविक माना जाता था। वह उसके विपरीत यमकों धमकाती हुई 
ग़वधात भी करती है कि यदि उसने प्राचीन परम्परानुमोदित प्रयारा 
उल्लंघन किया और उसका प्रस्ताव न माना तो उसे परम्पराका अनाईः 
हरनेके कारण देवताओके क्रोधका भांगी बनना पडेगा ॥ वह कहती है-- 

“विश्वकार त्वष्टानें स्‍्वय हम दोनोको दम्पतिके रूपमें एकत्र किया 
श ( सर्च नु नौ जनिता दध्दतो ) । ( सावधान ! ) उसके ब्रतो (नियमो) 
ह कोई उत्लंघन नहीं करता ( नहीं तोडइता )। और हम दोनो उसकी हैं, 
गफाश और पृथ्वी दोनों इसे स्वीकार करते हैं ।” (५ ) 

अब जब यमको इतिहासका सहारा नहीं मिलता, और चूंकि यरी 
चलित पद्धति और जानी हुई परम्पराकी याद दिछा यमको निदत्तर 
रेती हैं, तव वह त्कके बदले क्रोध प्रगट करता हँ-- 


आग्वेदर्पे ध्रगम्पागमन ३१ 


“'क्िसित्रा जाना है बढ़ प्रयम दिन डिसकी बात तू वह रही हूँ ? उसे 
देखा विसने ? बौन गरहाँ उसी घोषणा वरेगा ?े मित्रावम्णोत्री व्यवस्था 
मटान्‌ हैं। नोच पुर्षत्रों प्रछोभित करने लिए भल्य तू क्या नट्टीं कह 
सकती २ (६ ) 

उत्तरम यमी उसे प्रति अपने स्निग्ध प्रणयत्री धोषणा करती है । 
धब्दोंमि गजवकी गरिमा है-- 

“मैं, यमी, यम््रों अनुरतर हूँ। में उसके साथ समान धंग्यापर 

प्रण धरू । 

में उसे जायाकी भाँति अपने तनको पतिके प्रति समपित करें । हम 

नो रचते पहियेत्री तरह परस्पर मिलनेकी दौड़ पर्टे !” ( ७ ) 
पर वह सावधि समाजके नये आचार-तियमोसे अवगत और भयान्वित 
:। बढ़ वरणके चरोकी चौवगोत्रा हवाझछा देकर यमीको सावधान 
सता हैं-- 

“वे थकते ( बेठते ) नहीं, कभी निर्मिष ( पलक ) नहीं मारते, देवोके 
ई घर जो सदा हमारे चारो और विचरते रहते हैं । 

मुझ नहीं, नीच, तू दूसरेकी रथ-चक्रोोको भांति दोडकर भेंट!” (८ ) 

तव वह समकालीन आचार-नियममे इस कार्यको अनुचित और अशभ्रा- 
तोचित जानती हुई और इसी कारण भाईकों डरा हुआ समझकर उसका 
पृम्भाव्य पाप अपने सिरपर लेनेक्रो घोषणा करती हैं--- 

_ “मूर्यके नेत्र, दित और राज्रिके रूपमे, उसके मार्गमे प्रक्राण विखे- 

रते रहें । 

आकादमे धरापर ( सर्वेत्र ) मिथुन ( यम-पमी ) को ब्रीडा हो, कमी- 
पर यमका अभ्रातोचित ( विभुयादजामि ) कर्म हो |” (९ )। 

यमफऊे उत्तरमे परोक्ष रूपमें उस स्थिविकी वल्पता की गई है. जिसमें 
भाई-बहनके बीच यह सम्बन्ध सामाजिक नियमके रपमे ध्वनित हैं। वह 
चाहें यमकी जानकारीम रही हो चाहे उसकी स्मृति-परम्पराम बनी रही 
हो । उत्तर इस प्रकार है-- 
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“निचय ऐसे युग [ उत्तरा युगानि ) आयेंगे जब भ्राता और मगिदी 
अश्राततोचित कर्मम प्रवत्त होगे ! 

मुझे नहीं, सुभग, अन्य पति सोज, और उसके लिए अपनी भुजाओ 
की तकिया बना । ( १० ] 


वस्तुत, ऋचार्में उल्लिखित उत्तर युग' पूर्व ही बीत चुके है या उनकी 
स्मृति अथवा शेपाश समसामयिक समाजमें बचा हुआ है। भविष्यका हा 
यथार्थम उस प्रथाकी प्रतिक्रिया हैं जो सम्भवत. अंशत अभी बची हुई 
है और जिसे अनुचित करार दिया ग्रया हैं । यमीके उत्तरमें उस श्रया३ीं 
सकेत है जिसमें भाई भमिनीका स्वाभाविक पति माना जाता था यद्यां 
उसका ऊपरी अर्थ भगिनीके लिए पति और भाईके लिए पत्नी खोजता है“ 

“वह कैसा भाई जब भगिनी अनाथा ( परतिरहित ) हो ? कँसी वह 
भगिनी जब निऋति ( मृत्यु ) उपस्थित हो ? 

कामाभिभूत ये क्षनैक शब्द में उदृगीरित करती हूं ॥ पास आकर मुर्म 
गांढे आलिगनमें बाँघ लें / ( ११ ) 
और यम इस प्रानीके विदद्धा सावधि प्रथाका उल्लेख करता हुं 
कहता हैं-- 

“मै तेटे ततको अपनी भुजाओमे नही बाँधघृंगा, भगिनोके पास जाती 
वाप कहा गया हैं ! 

मेरे लिए नही, किसी अन्यके लिए अपने आमोद प्रस्तुत कर। तेरी 
भाई तुझसे, सुभगे, इसकी कामना नही करता ।” ( १२ ) 

तब प्राचीन प्रथा द्वारा अपने अधिकार जताकर भी असफल ययमी क्षुस्त 
हो भाईको &ृदयहोन और क्लीव कहकर धिक्‍्कारती है-- 

“खेद ! यम, तू निर्चय क्लीव है, तेरे न मन है न हृदय ! 

खेंद्र कि वृक्षकों लवाको भाँति, कटिकों मेखछ़ाकी भांति, कोई और 
तुझे घेरेगो |” ( १३ ) 
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भार अपनो दृइतासे मडिग होकर भो जैसे जुडी बटनके उस पुरागत 
अधिदारकों ममता है परन्तु समाझते मये आचारोका अनुवन्ध मानता 
हुआ ( बह रब थम है, नियमोत्रा प्रतिप्ठाता, यह लेगा नियम वह स्वय 
घना रहा हैं। ) भगिनोओ प्रेमानशासन द्वारा गछाह देता है-- 

“अन्यतवा आलल्‍लिगन कर, यमी, लस्यरों अपनेक्ी घेरने दे, जैसे लता 
तग्वों घेरती हूँ 

तू उमके मनको जीत, व तेरी इच्छा जीते, फिर उसका तेरे साथ 
भेयखत्रार सरय होगा ।/ ( १४ ) 

सूक्‍तसे प्रवट है कि कमसे वम कभी, सम्भवत निकट पूर्वम ही, भाई- 
बहनके धीच इन्सेस्ट प्रथाके शूपमे प्रचलित रही थी, जिसे समाजने अब 
तक कर दिया था। इस सम्वन्धके दो उत्लेश और है । एक ( ६,५५, ४ ) 
में तो भाईवों बहिनका जार ( श्वतुर्यो जार,---४ स्वसुर्जार:---५ ) और 
टूसरे में उसत्रा पति अथवा जार होता ( यरत्वा श्राता पतिभृत्वा जारो 
भूत्या निषद्धते--१०, १६२, ५ ) कहा गया है ! 

परन्तु भ्राता-्भगिवी विवाहका सबसे उत्कद और अकादय प्रमाण 
पोराणिक परम्परामें मिलते हूं जो ऋग्वेदिक समाजके पूर्व और पर सम्बन्धी 
दोनों स्थितियोकों समान रुपसे प्रकट करते हैं। अनेकाशमे पौराणिक 
परम्पराएँ ऋग्वेदसे भी पर्वंगामी समाजक्ा सकेत करती हैं, यह याद रसने- 
को बात है । दृष्टान्‍्ततः त्रसंदस्य-पुरकुत्स और ययातिके नाम ऋग्वेंदमें 
(८, १९, १६, १०, ६५३, १) आते हैं और वह भी प्राचीन वीरोके रूपमे । 
परन्तु पुराणोव्री परम्परा और वद्यन्तालिका उनसे कई पीढ़ी पहले 
भारम्भ होदी हूँ । 

पुराणोवी सूचीसे प्राय दो दर्शन भाई-वहिन-विवाह गिनाये जा 
सकते हैं जिनका कार्य-काल ऋग्वैद-पूर्व, समकालीन और प३चात्‌ रहा हैं । 
एकाधपको छोड झेष सारे दृष्यन्तोम भाई अपनी भगिनों ( पितुकन्या ) से 
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विवाह करता हैं ( में विस्तार-भयसे हवालोका उल्लेख नही कर रहा हूँ। 
थे मेरी पुस्तक 'विमेन इन ऋग्वेद' में विस्तारसे दिये हुए है )। और ये 
अपवाद भी ऐसे हूँ जिसमे विमातासे उत्पन्त या चचेरे भाई-बहिन परस्पर 
विवाह करते हूँ । 

अब देखें कि वेणके पिताने अपनी पितृकन्या सुनीताको व्याहा, विंप्र- 
चित्तिने अपने पिता कश्यपकी कम्या सिंहिकाकों । यम-यमीकों पीढी अंग- 
सुनीताके बाद दसवी है । विवस्वानक़े पुत्र मनुने विवस्वान्‌कों पुत्री श्रद्धासे 
विवाह किया, नहृप ऐलने पितृकन्या (ऋणग्वैदिक ययातिक्री माता) विरजाते, 
अमावसु ऐलने पितृकन्या अच्छोदासे, शुक्र-उशनस ( जो पश्चात्‌ ययाति- 
का ससुर हुआ ) ने अपनी पितृकन्या गो से । देवयानी ( शुक्र-उशनसूकी 
पुत्री ) की बडो बहन देवोने वरुणको बरा जो शुक्र-उशनस्‌का अगरा 
बशघर होनेके कारण उसका भ्राता, अर्थ-भ्राता या चचेरा भाई रहा 
हीगा | अगिरसोके भरतने अपनी तीनो बहनोंसे ब्याह किया ! संहताशवरी 
दुहिता हैमवती दृषद्वतीने पिताके दो पुत्रों कुशाश्व और अक्षयाइवकी बरा। 
ऋग्वैदिक पुरुकुत्मके पुत्र मास्धातृने पितृकन्या तर्मदासे विवाह किया, सर्गर 
के पौम् अंशुमतने पितृकन्या यशोदासे, दशरथने सगोत्रा कोशत्यापें। 
दशरथ जातक, जो सम्भवत रामायणसे प्राचीन है, राम और सीता 
दीनोकों भाई-वहन बताता हैं । कुछ अजत् नहीं जो 'जनकतनमा' पितृकत्या* 
का पर्याय रहा हो । थे ऊपर गिनाये व्यक्ति या तो ऋग्वेदसे प्राचीत हैं 
या उसके समकालीन । उसी काल, लगता है, समाजने सगोत्र, विशेष 
सगो बहनसे विवाहके विरुद्घ विद्रोह किया जिससे कमसे कम कुछ कालके 
लिए यह विवाह सम्बन्ध रुक गया। रामके बाद प्राय, २७ पीढियों तक 
पौराणिक परम्परामे ऐसे विवाह नहीं मिलते । परन्तु प्रथा कुछ साधार 
मन थी और पश्चात्‌ फिर चछ पडी। महाभारतकाऊमें हो प्रायः उसका 
नये पिरेसे फिर प्रारम्भ हो गया । कृष्णद्रपायन व्यासके पत्र झकसे पद 
कन्या पीवरीको ब्याहा, उसी प्रकार राजा दुपदने अपनी पितृकस्याकों। 
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सत्राजितने अपनी दस बहनेंसि एक साथ व्याह किया । श्जयोके पुत्रते 
अयू भयकी दो वन्‍्याओको व्याहा । उगके पितामहने किसी ऐद्वाक्ेसे ब्याह 
क्या था, उनसे उत्सन्‍्न पुत्र ने भी ( दूसरों ) ऐण्वाकी ( बोशल्या ) से 
ही विवाह विया । 

बौद्ध परम्पराके प्रमाणोंसे सिद्ध हैं कि यह भआआता-भगिनी-विवाहकों 
प्रथा पौराणिक परम्पराके पीछे भी पायम रही थी । जातकमे शाम-सीताको 
भाईनबटन माना जाना ऊपर लिखा जा चुशा हूं। एक दूसरे जातकमे दृष्णके 
जुटवें भारता अन्य पतिसे उत्पन्न अपनी माताको पुत्रीगे विवाह करना 
लिखा है। फाशीके उदयभद्दने अपनी अदर्थ-मगिनी उदयभद्वाक्रो ब्याहा । 
शत्योम ( जिनमें बुदूध हुए थे ) बहिनमे विवाह प्राय साथारण बात 
थी । कोसलदवेः राजा पसेनर्दि ( प्रसेनजित्‌ ) के पिता सहाक्रीसछकत्री पुत्री 
पोसलदेवीवा विवाह राजगृहके राजा विबिसारसे हुआ था ॥ विविसारते 
पुत्र अजातशत्रुने पसेनदिवी वन्‍्या वजिशाकों व्याहा जो इस प्रवार उसको 
घचेरी बहन हुई। घचेरे भाई-चहनोवे धोच विदाह बौदघ परम्परा गसर्दधा 
आम था । 

इन उदाहरणीरों प्रमाणित हैं कि क्राता-भगिनों-विवाह ऋणग॑दिश- 
बालके पूंसे छेकर बौद्धाल तक भारतीय सम्राजमे सर्वत्र रहा है । 
समोत्र विवाह बहुत पीछे रमार्तयुगसे बजित हुआ यस्रदवि उस दिवारबों 
परम्परा दीघबाटततक पीछे भी चलती रही । मातु झजन्या आदि विशड़ोगा 
फिर उसने रूप धारण विया । 

अत्यन्त आदिवास्प्म जब पिता परिवारता गदंधा रदामी था कर 
मारियोबी संख्या वम थी हव पिता और बन्यावे दीच यौन गाम्दस्ध- 
बा होना वजित ने था ६ उसते एजाधथ उदाहरण कम्देदम भी रदोवाराशः 
झपमे मिलते है। बमसे बम उसे प्रदार॒ई उदतरण छोगोबं! साहा ये 
और बाद क्षपनी उपशाओमे उन्हें व्यक्त बरते थे । इृजापति और उस्डदों 
बत्यावा राम्यन्ध ( त-० १०, ६१, ५-७ ) एसो प्रदाता हैं। देते ही 
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माता-पुत्रका राम्बन्य भी ६, ५५, ५ में ध्वनित हैं जहाँ पूपने अपनी माता 
का प्रेमार्थी ( विवाद्यर्भी, दिधिषु ) कहा गया है। पिता और कन्या 
सम्बन्ध पौराणिक परम्परामें भी यदान्कदा उपलब्ध हैँ। प्रवृत्ति, जेंठा 
ऊपर कहा जा चुका है, पितृसताऊ स्थितिरी अवश्येष हैं, जैसे माताशुत्री 
सम्बन्ध मातृसताककी । साता-युत्र राम्बन्थका उदाहरण अध्पष्ट रुपये लग 
ऋणग्वेदस भी दिया जा सकता है । उपाको सूर्य की माताओं रूपमें जनेयित्रो 
कहा गया है ( ७, ७८, ३ ), थो देदीप्यमान पृत्र जनती है ( है | 
१ २ )। उसे अपने जार ( सूर्म-१, ९२, ११ ) के तेजसे चमत्कृत होता 
भी कहा गया हैं। बह सूर्यकी पत्नी ( ७, ७५, ५) बा अनुसरण करता है 
(१, ११५, २; १, १२३, १०)। इस प्रकार उपा सूर्यकी पृत्री दि" 
तर्दिय'---१, ३०, २२ आदि ) कही गई है परन्तु एक स्थछूपर कवि उठे 
उसकी 'प्रिया” वनानेसे भी नहीं चुका ( १, ४६, १ )। इस प्रवारों 
माता-पुत्न सम्बन्धका उदाहरण हमे पुराणोम नही मिलता । 


क्र्वंदमं विधवा, सती और नियोग ४:५३ 


हे 


कतार है वि शारदा साहिय, जैमा उाशा समाज भी, पूर्ण विक- 
सित स्थितिस हूसारे सामसे खुह्ता हैं। इसमें सन्देश नहीं कि आजक़े 
हमारे समाशत्री अनेक दिभिप्न परिस्यितियाँ ऋगेंदिक समाजमे जीवित 
थी, अनेर सभी जन्‍्मी भी, परनलु साथ हो वुछ ऐगी भी थी जिनका 
अग्तित्य आज नहीं हैं और यदि है भी तो अधत । 

ऋगणेदमग विधवाअंकि अस्तित्वके बुछ उद्दहरण मिलते है, उनसे भी 
झपित विधवा-विवाहरें, कुछ सतीबे भी और अनेक नियोगके, जिसका अस्त 
हिंदू शमाजमे आजदपे पर्याप्त पूर्व हो गया था। हम यहाँ इत तीनोकी 
स्थितिपर मल्लेप विचार बरेंगे। 

ति गग्देह विधवा सम्बन्धी उल्टेस ऋग्वेद बहूत नहीं हैं और जो हैँ 
वे भी अस्पष्ट हैं। जो भी हो, इतना गसनरेंट सच है कि समाजमसे उसका 
स्थान था। सभावतः एसो विधवाएं भी थी जो आमरण विधवाएं बनी 
रहती धो यथपरि स्वाभाविक ही छटाके पृर्पोवाले उस युगमे विघवाओकी 
मंस्या अधिक नहीं रह सकती थी | एक स्थ5पर स्पष्ट उल्लेख है--- 

“अधिवनू, तुम कृश और शयुकी रद्षा करो, तुम दोनों विधवा और 
अर्थवकी सहायता करो” ( त्रु० १०, ४०, ८ )। यह सकेत उन विघ- 
बाओंक प्रति है जो फिर विवाह नहीं करती थी । “कस्ते मातर विधवा 
मचवच्छयु” ( ४, १८, १२ ) में भी उसी स्थितिका उल्लेख हैं। ऋषि 
जैसे इन्धसे पूछता है--मेरी माँकों किसने विधवा बना दिया? दसदे 
मण्टलूक मृत्यु-यूकत ( १८, ७ ) में समाजमे अविवाहिता विधवाओंके प्रति 
परोद्त सतत उपलब्ध हैं ॥ स्थिति विशेष और अनुष्ठान संम्पन्त करनेके 
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लिए इसमें अधिपया सारियों ( मारोरधिधवाः ) का उल्हेंस हुआ है! 
इसमें अविधया सपत्लियोंके जलसका यर्णन है । छगता है कि आजरी है 
भाँति, चाहे इस मात्राम में रही, सत्र भो विधवाएँ अउत्याणी मी 
जाती और अनुप्टानेसि पृथर रखो जाती थी। प्रसंग विवाहतरा है जि 
विधवाओफे दूर रसनेगा दुरुस्थ संदेश मिलता हैं। इस जलुम्मे अवियरा 
नारियाँ ही भाग छे सकती थीं । प्रकट है कि समाजमें तव अंविवा्िी 
विघवाए बतंमान थी | 

ऋग्वेदमे विधवा सम्बन्धी सामग्री, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, पोदी 
है। आर्य झत्रुओके बीच रहते थे, उनकी अपनी झनमस्या क्षपेक्षाइत वर 
थी और अपनी रद्ाके लिए, विजयके दिए भी, उन्हें पुरुषोकी व 
दयकता थी। इससे यह सम्भव ने था कि शिशुजननकी आयु वाली 
नारियाँ उपेक्षित छोड दी जायें और आमरण विघवा बनी रहें । गो भरत 
मृत पतिके प्रति आमरण सस्य निभाना चाहती थी, और उनकी संछी 
नितान्त कम थी, उन्हें छोड दीप सभी विधवाएँ अपना विवाह कि की 
लेती थी । इसी कारण समाजमें उनको सख्या अत्यन्त कम थी । हीं 
हैं कि विधवाएँ विधवा होते ही प्राय” सर्वदा धीघ्र अपने देवर अर 
पतिके निकटतम सम्बन्धीस्ते ब्याद दी जाती थी । ऊपर उद्धृत मृत्यु 
से यह स्पष्ट है । पत्तिकी मृत्युके बाद जब उसका शव जलाने या दफतानिर 
लिए इमशान अथवा कत्रगाहमें छे जाया जाता था तब उसकी विधतों भी 
शबके साथ-साथ जाती थी। साथ ही उसके पतिके परिवारके पुष्य और 
पतिवती ( अधिधवा ) नारियाँ भी जाती थी। संस्कारार्थ उसे 
इवकी बगरूमे छेटना पडता था। यह प्राचीवकालसे चले आते मृ्यः 
सस्कारका एक अग था । उसका विवेचन हम फिर करेंगे । कालके मारे 
( १०, १८, २-३ ) उस वीरके पास जब तक वह पड़ी रहती थी तब तर" 
उसके सम्बन्धी अन्त्येष्टिकर्म ( ३ ) करते थे। इसी बीच पतिवती नारियाँ 
( नारीरविधवाः ), अंजनयुक्‍्त निरश्षु मेजोंवाली सपत्नियाँ, वस्ताभूषण वीर 


ऋऋग्वेदमे विधवा, सतो शौर नियोग इ््द 


सुगन्धसे युक्त प्रसप्त बदन घघकती चिताके समीप जा उस नमी विधवात्रों 
नये जीवनके लिए सजाने छगती थी ( ७ )॥ उसी समय दृत्योंके बीच 
ही उसवा विवाह हो जाया करता था। चिता प्रज्वलित होनेसे पहले 
पुरोहित शवके पास ऐेटी विधवाक्रा संबोधन कर वहा था--“'उठ नारी, 
जीवलीककों छौट । बह, जिसके समथ्ष तू पड़ी है, अब मर चुत्रा है। तेरा 
पत्नी अब तेरे इस पतिके साथ है जिसने तेरा कर पढक्रडा हैं और 
एणयी-सा तुझे वरा हैँ ।” ( ८ ) मूल अत्यन्त धालीन हँ--- 
उदीएद मार्यभि जोवलोक गतासुमेतमुप शेष एहि। 
हस्तप्राभस्प दिधिपोस्तवेद पत्युजंनित्वमभि सममभूथ ।॥ 

उगके पतिका भाई ( देवर ), जो उसे ब्याहता था, उस अवस रपर मृनतके 
हाथसे धनुप ठेता हुआ बहता थां--'में उसके मृत करमे घनुपर छेकर 
धारण परता हैं जिससे वह हमारी शक्ति और गोरव बने | नू वहाँ है 
घटौ, और वहाँ हम वीर सारे विध्व और दाशुओवी विजय करें । (९ ) 
इस प्रवार मृत आय बीरका छोटा भाई न वेवल धनुक्के प्रतीकरों 'जन' भा 
नेत॒त्व प्रहण करता था वरन्‌ मूतववी विधवा विवाह भी कर लेता था। 
उदाटरण प्रमाणव., अभिजात राजन्यवा हैँ । यह मत्त्ववा प्रसंग है कि 
घनुप लेते हुए घीर सावंधि युद्ध और शत्रुओबा उल्देख बरता है । दिप्रवा- 
वा तलाल मृतक सामीप्पसे जीवटोकवों छौट आना विशेष कप रखता 
है । युद्धवी उस आपदग्रस्त इनियामे पुरपोदी गंस्या द्वारा ही रेशा सम 
थी। गख्या थीरजननी नारियोंसे ही समव थी॥ शिशुरुनन-आदुको 
विधवाए' समाजवों नि सन्देह बही मेहगी पडदी । हुगमे आर्य दिप्रश होई 
हो उनसे विवाहबर प्रशननलायम राग छात्रा घा। बृछ्ठ आश्चर्य भर 
हि बधूवों.. ४ई३ देता हुआ पुरोहित डससे “दृश पुत्रों” को आशा बरे, 
दनितकों हवा बनाये । 

विधवार्स तत्लाल, गैंभदत मुवकती अन्यप्टिने 

जथा। पत्ता नही हुस विधश-दिशहरे क्र्तर- 
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पर विवाहकी पूरी रीतियाँ सम्पन्न होवी थी या नहीं पर कममे कम 
इतना तो सच है कि विधवा श्वीध्र चितासे उठ देवरका हाथ पकड़ ऐती, 
और उसकी औरस पत्नी तत्काल बन जाती थी । छगता है, जे यह 
विवाह स्वयं मृतक-सस्कारका ही अग रहा हो । इसमे सन्देह नही कि मई 
प्रथा साधारणत क्रूर जान पडेगी कि विधवा मृतपतिके दग्ध होते ही 
दाम्पत्य सुख-भोगमे लीन हो जाय । विवाहकी यह कल्पना कुछ लंजव 
नहीं कि जव-तब सारीकी जघन्य अपराध करनेपर भी उतार कर देते 
है । कुछ असम्भव न था कि पतिताएँ उससे विवाह करनेके लिए राह 
कौँटे पतिकों सहसा हटा दें जिसके साथ पतिके जीवनकालमे भ्रच्छर्त रुपये 
वे रमण करती रही हो। उस स्वच्छनद समाजम, जब बधूका विशेषश 
विवाहक्ै समय भी 'देवृकामा' ( देवरकी कामना करनेवालो ) था, हैं 
होजाना कुछ अतम्भव न था । वस्तुत, इस प्रकारकी दुर्वकृताएँ सब काहीं 
समाज होतो आई है ! बाकी रही वह भावुकता कि पतिकी मृत्युके शा 
बाद विघवासे विवाह निप्ठुरता है तो उसका समाधान केवल यह कैंहकी 
किया जा सकता है कि ऋग्वैंदिक आर्य जितना ही आपदाओसे धिंयय वी 
उतना ही उनके तिरस्कारम वह आमोदशील भी था। साथ ही उत्तर 
कालीन वशजोंसे वह कही कम धर्मवादी था, कही अधिक छोकवादी। 
मृत्युपर वह प्रसन्न हँसता था, ब्रह उसके जोवनमे सामान्य घटना थी। 
मृत्युका उपहास किये बगेर आयका जीना उस क्रूर संसारम केठित था| 
इसोसे शव-संस्कारके समय ऋषि कहता है--“हम नृत्य और द्वास्‍यरे 
लिए यहाँ आये है ।” ( ध्राञ्यो श्रगाम नृतये हसाय द्राधीय श्रायुः अत 
दधानाः--१०/ १८, ३) | नित्य शत्रुओसे धिरे वे उन्हें मारते उनसे मरते 
रहते थे, कुछ अजव नहीं कि अपने मृतकोकी संख्या कम करने और जीवित 
छड़ाके वीरोको संख्या धढानेके लिए सद्ोजाता विधवाकों पत्नी बना वें 


प्रजनन कार्यमें जागरूक हो जाते हों ॥ विपद्‌ थी पर उनकी आवश्यकता 
उससे बडी थी। 


आंवेदसे दिधदा, शंती झोौर नियोग हि 


विपंय दिद्यादतगां गुर भौर प्रमाए दसवें माने ४० थे सूपत ( २ ) 
में शिट्य है| हा इस अवार है +- 

“डिित, सम गरप्या समय वहाँ रहते हो २ वहाँ प्रातकाए रहते 
हो ? तुझारा निवास राजिमे बड़ों है ? सुस्हे घररी ओर कौन छात्रा है ? 
ब्ौन रगग है हुप्फे इस प्रशार जिस प्रज्ञार विधवा देवरवी शब्याका 
शरोहण बरती है, जिस प्रदार दय बरवी बोर आउट होती है ? 

हंस हह़्दवा सेत उसे सामान्य रोतिकी ओर हैं जिममे देवर साधार- 
दा भारी मरनेपर उसी विधवांसें विय्राह्न बर लेता था! प्रमाण 
अरगदिग्यप हैं। उपरा घरेलु है, नित्यत्री घटनाती परिचायक्र। जैसा 
ठापर वहा जा घत्रा है, पनी मपनी अविधवावध्यामं भी देव॒क्ामा' 
बहठाती थी शिगमे परतिविहीन होनेपर उसकी और उसके भात्रोका प्रवाह 
स्वाभावित्र था | 

विवहार्थ झे जायो जातो ( पर्ताएं--१, १२४ ७, ) अम्य 
विधवाओंवा घालेसा मिलता हैं। ऐसी विवाहिताओकी पुनर्भू' अर्थात्‌ 
पुनर्जात बहा गया हूँ । पतिके वही चले जानेपर भी पत्नी अपनेक्ो विधवा 
मातवर किरसे अपना विवाह कर सकती थो ( ऋ० ६, ४९, ८ )। 

हसवा प्रमाण स्पष्ट उपलब्ध नहीं छि विधवा-विवाहमे भी आवश्यक 
विधियाँ सम्पन्न होती थो या देवरदी स्वीजृति मात्र विधवाकों पत्नी 
बतानेके लिए पर्याज्त थी। प्रस्तुत प्रमाणमे तो वह सीधी चितासे उठा 
लो गई है। और उराका देवर उसे पत्नी रूपमे ग्रहण कर छेता हूँ । उसी 
मसिलमिलेम उससे पुत्र उत्पत्त करनेकी बात भी कही गई है । जान पहइता 
है कि विधवा-विवाहर्म जनके लछोगोके सामने देवरका उसे स्वीकार मात्र 
बट छेना पर्याप्त था और उपस्थित लोग उसके साक्षों माने जाते थे । 

साधारणत विघवा-विवाह सती प्रथाका प्रश्न हल कर देता हैं। यह 
बढ़े महत््वकी बात हैं कि ऋणेदके-्स वहद ग्रस्थम विधवाके चितारोहभका 
एक भी प्रमाण नहीं हैं। विधवाओके तन्वार पत्नी बनकर समाजमें 
डे 
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दोवारा समा जानेरे कारण ऐसा होना स्वामाविक ही हैं! खेर (% 
१८, ९ से फिर भी, कुछ छोगोंकी रायमे, ऐसी ध्वनि निकलती है कि ए 
रामय कभी रहा होगा जब मृतवके साथ ही उसका घनुप, जो उसके हाई 
से ले लिया जाता है, और उसकी विधवा जो उसकी बगठसे चिताये उस 
ली जाती है, जछा दी जाती थी ! अपर्ववेदम तो नि.सम्देद विधवाके पति 
शवके साथ जलनेकी वात स्पष्ट लियी है। नृश्चास्त्रसे प्रमाणित है 
विधवा-दहन प्राचीन य्रोद्धाओके अन्त्येष्टि कर्मका एक आवश्यक अँग था। 
हाँ, उस स्थितिम सती प्रथा ऋग्वैंदिक समाजमे समसामगिक से 
जाकर हिन्द-यूरोपीय कालकी सामाजिक रीति माननी होगी । अथववे ते 
जिस मन्त्र ऊपर हवाला दिया गया है वह इस ग्कार 4 
( १८, ३, १ )-- 

इये नारी पतिलोक॑ धुणाना निपद्यत उपत्वा मंत्ये प्रेतथु । 

धर्म पुराणं अनुपातयन्ती तस्यें प्रजां द्ृविणं चेह धेहिं॥ 
इससे एक बात तो बडी स्पष्टतया प्रमाणित है। वह यह कि सी प्री 
इसमे “धर्म पुराणम्‌' कही गई है। इससे सिद्ध हैं कि एक जमाना व 
जब विधवा मृत पतिके शवके साथ घितापर जल मरती भी । अप्वई 
उसी प्राचीन कालके “धर्म पुराण' का सकेत करता है, परन्तु जान पड़ता रे 
ऋणग्वैदफे समाजने कालान्तरम ( अथर्व॑वेदका वह संकेत ऋण दिक 
भी पूर्वकालकी ओर इश्यारा करता है ) उस प्राचीन घर्मके विरुद्ध वि 
कर दिया । जो सुपत्नियाँ सजकर चितारोहणके लिए विधवाका अर 
मण्डन करने आया करती थी वही अब नवविवाहके लिए उसे सजाने लगी 
जिससे वह परलोकसे लौटकर मये मिरेसे जीवछोकमें प्रवेशकर (ुरनर्भू 
कहलाई । 

आरोहन्तु योनिमप्रेके सम्बन्ध कैगीका कहना है कि जरा-सी वे 
ईमानीसे इसीका पाठान्तर ( 'झारोहन्तु योनिमग्मे! ) सती प्रधाको वैरिक 
प्रतिष्ठा दे सकता था । परन्तु जैसा हमने ऊपर संकेत किया है, पत्र उतने 
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करनेकी आयुवाल्ली विधवाओंवी समाजमें आवश्यकता थी और यह सम्भव 
न था कि उनका अन्त कर दिया जाय ॥ फिर उनका जलाना जीवनशवित 
की बडी हानि भी थी क्योकि राजाशो और पुरोहितों अथया श्रीमानोकी 
बुछ एक ही पत्नी नही, आर्य-अनाय अनेकों होती थी, और पतिकी मृत्युपर 
विधवाओके जलानेका अर्थ था एक समूचे हरममे आग लगा देना, जय 
राष्ट्रको वोर प्रदान बरनेबाली माताओंगी इतनी आवश्यकता थी। सती 
दाह बस्तुव एबपली-म्थिति ( ऐसा नहीं कि प्राचीनकालमें पत्नियोके 
दलके दलऊ धम्य समाजोमे जलाये न गये हो ), पतिक्री प्रेमगत ईर्प्पा और 
सारीके क्षधिवारोत्री पतितावस्थावा परिणाम था। भारतीय इतिहासक्े 
पिछले रतरोमे रामाजमें इन तीनों स्त्रियोवा बोलबाला हुआ। परन्यु 
ऋग्वेददालीन समाजमे स्थिति दूसरी थी, वहुपत्नीत्व साधारणत उसमे 
प्रचलित था, पतिकी ईप्यतिः स्थानपर उगे परौरोहिन्य युग स्वच्छत्द 
प्रणयवा बाटूल्य पा | ( जार-जारिणिपोके: उन्लेण उस देदमे भरे पढ़े हैँ ), 
नियोगकी प्रथा सदाचरणवों खोखला और पतिक्नी ईप्यत्रा अन्त बरनेकों 
पर्याप्त थी ( महाभारतकाऊ जो ऋग्वेदका ही उत्तर युग है नियोग और 
दुराचरणसे भरा था ), और नारीबे अधिकार अपेक्षावृत सुरक्षित थे । 
अविदाहित विधवाएं समाजमें वही रह जाती थों जितकी पुत्र प्रसव करने- 
वी जायु दीत चुबी थी। 
विवाहरा छक््य पुश्रोत्पत्ति द्वारा दश कायम रखना और राष्ट्रशो 
शक्तिशाली बनाना होनेके कारण नारी मात रुपमे ही विशेष महन्व रसती 
थी। उसके नारीत्वया धरम गौरव मातृत्ववा था। पुत्रोत्पत्ति इतना 
आवश्यक, इतना महन्दपूर्ण, माना जाता था कि परतितरी बशेवता, उमा 
दिखाजऊके (लिए टूर घड्ा जाना, छोप, बनाव या मृत्यु उस प्रजननवापमे 
किसी प्रवारणा बाधक नहीं माना जाता था। जिस विधिसे इस विदम 
परिस्थितियोमे भी वह पृत्नोलत्तिका वार्य जारी रखा जाता था उसे 
“नियोग' बहलते थे। इसवा अर्थ था पुत्रोतत्तिके हेतु वरपत्नों गमन अथगा 
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पत्नीका पतिसे भिन्न व्यक्ति द्वारा सन्‍्तानीत्पादन | नियोग श्ब्दवा प्रयोग 
उत्तरकालीन साहित्यमे हुआ है और वह ऋग्वेद सम्भवतः नहीं मिलता, 
परन्तु उस समाजमे उस प्रथाका प्रचछन प्रमाणतः पर्याप्त खूपसे जारी था। 
पुर्कुत्सानीने पतिके अन्यत्न बन्दी रहते समय पुत्र पाया था ( ऋ० ४, 
४२, ८-९ ) | उस सहितामे क्लीव पतियोंकी पत्नियोंके पतिमिन्न व्यक्ियों 
द्वारा सन्‍्तान उत्पन्त करनेका उल्लेख अनेक बार हुआ हैं [ वही, 
११६, १३, ११७, २४, ६, ६२, ७; १०, ३९, ७', ६५, १२)! 
प्रधि वशध्चिमतीने पतिकी कलीवावस्थाम दूसरे द्वारा पुत्र उत्पन्न कराया। 
अश्विनीकुमारोके प्रति एक ही स्तुति इस प्रकार है-- तुम रथपर चहकीें 
विमदके समीप गये और उसे पुरुमित्रकी कन्या प्रदान की । तुमने कौ 
की पत्नीके समीप जा उसे पुत्र प्रदान कर सुखी किया ( १०, ३, ७ )। 
इसी प्रकार उन्होने एक अन्य वलछोवकी पत्नीकों हिरण्यहस्त नामका ५ 
दिया ( १, ११७, २४ )। 

यचपि पतिका कोई बन्घु उसकी पत्नीके साथ तियोग कर सकता मं, 
साधारणत देवर ही इस कार्यके लिए उपयुक्त समझा जाता था। जता 
हम ऊपर लिख चुके है, विधवाका विवाह भी अधिकतर उतीसे होती 
था। पत्नी अथवा वधू अपने विवाहके अवसरपर भी देवृकामा कहीगई 
हैं। देवर वस्तुत' दूसरा पति है जिससे, उत्तर कालमे स्खलगोंके कार्री 
उसका भाभौसे सम्बन्ध पृश्रवत्‌ कर देनेपर भी, आज तक दोनोंमें उतर 
भारतमे एक सदिग्ध सम्बन्ध बना रहा। दोनोंमें आज भी खुले मजराई 
चरूते हैं और कुछ कोमोमें तो भाभीके विधवा होनेपर देवरके साथ उ्ती 
सामान्यत- विवाह भी हो जाता है ॥ 


ध 
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छामिशाय, मामन्ती और सामरिक ब्परसथास वद्तभीकता सामान्य 
धर्म #॥ ऋगदित यंग तीतोरा सम्मिति रप प्रस्तुत बरता है । कद 
राहरर, अभिजात क्रीमान्‌ और उनके सरमीयद्तों कूषि-्पुरोहित सापारणत 
हदत्पादीव होते थे । एव सठवर ( ० १,६२,११) उत्तरछित पतिमे 
उलब्दितं परिियोत्रे ( पत्तीशशतों ) चिमेद जानेकी उपमा दी यई है। 
गहिताते रापल्तियोत्र सपर्धोजनित ब्टसे छाचार प्रतिरा सुख्दर चित्र 
सीचा राव ओरसे सपत्नियोंतरी तरह शुचडईते हा! मुझे पोडित करते 
है! (स भ्रा तपल्यभितत सप्नीरिद पर्भव -वहों, १,१०५,८,१०,३१३,२) 
दोनों औरसे सपत्नियों द्वारा पीडित पतिती यह दर्देशा वष्टकर व्यय प्रस्तुत 
परती है । 
अनेश पति बट्पल्लियो्ति गहबासमे उत्देशित्र होते थे। इस्द् उस्टीमे 
था। अपनी अनेक पत्लियोसे ( जनिभिः ) वह बेटा सुख लाभ वरता था । 
राजाओगा बटूपत्नीक (राजेव हि जनिभि --वही ७,१८,२) होना तो मानों 
अनिवार्य था। अन्यव अनेव पत्नियोवा रामान पतिकों प्यार करना लिया 
है ( वही १,७१,१ )। सहिताके १,६२,१० का बज्तब्य इस प्रकार है-- 
“महलों परदित्र बायों कट लिए बहने उसका दैसे मुंह जोहदी है जैमे 
पत्नियाँ ( पत्नी ) और नारियाँ ( जनय )। इसी प्रकार इन्द्रके 
सम्बन्धम कटा गया हैं कि उसने “सारे पूरो पर वेसे हो अधिकार कर 
लिया हैं जैसे एक हो समान पति ( पतिरेक: रूपानो ) रारी पत्नियोपर 
( जनोरिव ) अधिकार वर लेता हैं ( वही, ७,२६,३ )। एक स्थलपर 
( १०,४३,१ ) पतिका पत्नियों द्वारा आलिगन ( परिष्वजन्ते जनयो यथा 
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पतिम) किये जानेगी उपगा दी गे है। एप सुरर उपमा दो ऐलिय रे 
वतिकों रथरे दोनों बमोक्े बौच दये अश्यते दी गई है । दीतोंगो 
कष्टिम होती है, डहीकि बीच देये पोटयों भी, पलिमोक़े बीच सता पल 
भी ( १०,१०१,११ )। द्रगी प्रहार 'पति्सेतीनाथ' ( १०,८४ 
पद्म भी उगी बट्पत्नोड पतिति ओर सकेत हूं। ऐंगा हो सपष्ड उन 
३,१,१० में भी है। सपलियोडा उत्छेस ३,६,४ में भी हुआ 4 छ 
प्रवयर १,५९४ में वैज्वानरफों अनेक पत्लियोंगा डिक हैं! लि के 
में अनेक 'मोदमाना' बधुओंका इसके लिए उड़ता स्पष्टता हिंसा हैं। 
उवप्रक्षे यूषणों मोदमाना दिचवस्पया बष्चों परयच्छ ( ५.४४ रे 
सुन्दर वेणियों वालो अनेक कुमारियाँ देवताका आलिगत कली ई 
( १,१४०,८ )। 'रापत्नों” ( सौत ) शद्दका प्रयोग सहिताओं मे 
छद्दोंमे ( ३,१,१०,६,४,१, १०५, ८,१० १४५,१ ३.५ १५५ * 
हुँआ है । 

बहुपतीकका सबसे महत्वपूर्ण प्रमाण दसवें मए्डलके (४ दें और 
१५९ वे सुक्तोमे हुआ है। इनमें पहलेका साम हों है उपनिषसपली' 
बायनम्‌, जो सोतको मोचा दिसानेका मन्तर हैं। इन्द्राणी स्वर्य इस मुवतरी 
करषपि हैं. और भत्र द्वार इस्धके ऊपर सपत्नियोका प्रभाव सप्द करे अप 
प्रतिष्ठित करना चाहती है। उसका वक्‍तत्य इस प्रकार हैं 


“अत्यन्त शक्तिशाली इस पौधको मूमिसे खोदती हूँ । इससे संपली 
बाँधी जाती है, पत्नीपर अधिकार किया जाता है । (१) 


"देवताओंके भेजे, बड़े पत्तों बाढे कल्याणकर विजयी पौध, ऐँ सप्ली- 
को दूर कर, मेरे पतिकों सर्वथा मेरा बता । (२) 


“हें सबल, में सबला हूँ; तबठासे सबला, और वह मेरी 
अबलासे अबला है, सर्वथा निम्नगा । (३) 
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“मे उसवा नाम नहीं लेती, वह इस जनमे निप्ठा करे, हम सपत्नोसे 
टूर सुदूर भागते है । (४) 

“में विजयितों हूँ, और तू भी विजयी है, विजय हम दोनोके पक्षमे 
है, दोनो सपत्नीकों परास्त करेंगे । (५) 

मैने तुझत विजयीकों ( सभवत' इन्द्रबो ) जीत लिया है, तुझे शक्िति- 
मंत्र द्वारा जक्ड लिया हैँ । जैसे गाय बछटेवी ओर दौडती है, तेरा मन 
भी बैसे ही मेरी ओर दौड़ । नीचे दौडते हुए जलकी भाँति तू मेरी ओर 
दोडइ ।(६) 

दूसरे सूक्‍तमे, जिसवा हवाला ऊपर दिया जा चुका है, इन्द्राणी शची 
पौलोमी नामसे उस डाछे मन्त्रका प्रभाव प्रकाशित करती है। प्रमाणत: 
सपत्नियोका नाथ हो चुका हैं और इन्द्रपर उसवा एकराधिराज स्थापित 
हैं । सूवत इस प्रकार हैं-- 

“इधर सूर्य आवाशत्री मूर्धापर उठा इधर मेरा भाग्य चोटीपर 
चढ़ा | मैने अपने स्वामीको जीत लिपा है । (१) 

“में वेतु हूं, में मूर्धा है, शक्तिममती स्वामिनी में हूँ। में विजयिनी 
है, मेरा स्वामी मेरे बशम हैं। (२) 

“मेरे पुत्र शत्रुध्त हैं, मेरी कन्या अधिरानी है, में विजयिनी हूँ । 
स्वामीके ऊपर मेरा मन्त्र अधिप्टित हैं ॥(३) 

“देवो, जिस हविसे इंद्र शक्ति घारण करता है, विजयी होता है, में 
हैं प्रस्तुत वी है । मुझे प्रत्येक सपत्नीसे मुबत बरो ।(४) 

“सपत्तियोबा नाश वरने वाली मात्र पत्नी, विजयिनी, उन अन्य 
अबछा नारियोंगा तेज मेने छीन लिया हैं [(५) 

'कैने अपनी इन संपत्तिमोकों परास्त बर दिया है जिससे में हस 
घोर ( ६54 ) और जनीपर अधिशार रस संत । (६) 

प्रवट हैं कि दहपत्नीवः बव्यवस्पामे परिवार प्रायः मत्सर और बटह 
थी ब्रीटाभूमि हो जादा होगा । सपत्नोदों नष्ट बरने और पनिएदर उसड़ा 
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प्रभाव कम करनेके लिए जम्तर-मन्तर, झाड़-फुकका सहारा हिया गाए 
होगा । ऊपरके दोनो सृकतोमे इख््राणीवे जमीनसे सपत्नी तष्ट दस 
वाली औषधि ( पौधा ) निकारूकर उसके नाशके लिए मन्त्रका कृषट 
किया है | 

ऊपर लिखा जा चुका हैं कि राजा, श्रीमात्‌ और आय रो 
बहुपत्नीक होते थे। सहितामे अनायेकि भी वहुपत्नीक होनेके रहो 
मिलते हैं (१,६२, ११,७१,१:१०४, ३,६१०५,८; ११९, १६ ८ 
७,७, १८, २,२६, ३,१०,४१, १;१०१, ११ )। राजाओका ते में 
बाकायदा हरम होता था जिसमें उनकी विवाहिता पत्लियोंके साथ अविईी" 
हिंता वधुएं' ( जिनसे वे जब चाहते विवाह कर सकते थे ) और रहे हे 
रहती थी। ७, १८, २, की उपमासे प्रकट है कि इंद्र अपनी पहल्रिगों 
बसे ही रहता था जैसे राजा (राजेंब हि जानिभिः) | उत्तरबैदिक साहित्य 
प्रकट है कि राजाके हरमस्े कपसे कम चार प्रकारकी रातियाँ होंगे 
थी--महिपी ( पटरानी ), परित्रक्ती ( पडुयंत्रादिसे शक्ति धारण कर्म 
चाली ), वावाता ( राजाकी प्रिया) और पालागली ( राजनीतिक कारणोने 
विवाहिता, सभासंदों व रानियो आदिकी संबधिनी जिन्हें राजा महलगें हे 
छेता था )। इन चारीके द्वारा धामिक अनुप्ठानोका हवाला ब्रह्म 
मिलता है। जाहिर है कि इनमें परस्पर द्वेष चलता रहता होगा, 
इन्द्राणीके सूक्‍त भी प्रमाणित करते है, और पत्लियाँ अपने कतार 
राज्याधिकार दिलानेके भी प्रयत्त और पड़यन्त्र करती रहती होगी ! 

सहितासे प्रमाणित है कि राजा पुरुरवाके उर्वशीके अतिरिवत अच 
पत्लियाँ ( क्षोणिमि: ) भी थी ( १०,९५,९ )। पुराणंसि भी इसकी पट 
होती है । काडिदासने भी अपनी (विक्रमोर्वशी' में उस राजाकी अरे 
पत्ियोका पत्ति बताया हैं। इसी 'कोि' झब्दका प्रयोग उस इसके थे 
भी हुआ हैं ( २,१६,३ ) जिसकी अभितृष्ति नारियोसे नहीं हो 80 
ऊपर महिपीका उल्लेस हो चुका हैं । उ सका अर्थ है प्रधान शान, जिरगेी 
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अन्य रानियोत्रा हीना स्वाभाविक हैं। महिपी शब्दवा प्रयोग भी संहितासे 
अनेक बार ( ५,२,२,३७, हे आदि ) हुआ हैं । 

राजाओके अतिरिवत ऋषियोंसे भी बहुविवाहत्री प्रधा थो। कक्षी- 
घानने रोमशा और घोषा दो राजकुमारियोक्रों ब्याहांथा १,१९६, रे; 
१, ५१, १३ )! इसी प्रकार प्राचीन ऋषि ध्यवन अथवा च्यवानने भी 
वृद्धावस्यामें अनेक पत्नियों ( १, ११६, १०, ५, ७४, ५, १, ११७, १३ 
११८, ६६७ ६८, ६,७१, ५, १०, ३९, ४ ) को ब्याह वर दुर्दशा झलो 
थी । वक्षीवानू, औशिज, कतप अथवा वत्स दासी-माताओंसे जस्मेंथे। 
ये निश्चय औरम पत्नीके अतिरिक्त रखेलोकी भाँति उनके ऋषि-पिताओं 
के पास रहो होगी वयोकि एकपत्नी ऋषिदे अनार्या ब्याहनेका एक प्रमाण 
भो ऋग्वेदम नहीं है। अनार्या भार्याएं सदा आर्या पत्नीसे अतिरिक्त होती 
थी जो या तो विवाहके साथ ही दितीया वधके रूपमे आती थी अयवा 
ऋषियोबो उदार दाताओ द्वारा दानमे मिलतों थी । 

यहाँ विवाद्मर्ष प्रस्तुत दात-बन्याओपर दो शब्द लिख देना सभी- 
चोन होगा । यह तो स्पष्ट हैं कि उनके आयोदि साथ विधिवत्‌ विवाहका 
प्रमाण ऋग्वेदम नहों मिल्ता। आर्योके सारे वार्य मत्रानुप्दान द्वारा 
सम्पन्न होते थे, इससे विधिवत्‌ धर्माचरणके योग्य दासी-पत्नियाँ से समझी 
जानेके बारण निश्चय परिवारमें उनका स्थान रखेलिनों ( उपपत्नियों ) 
वा रहा होगा। लगता है, पिछले रजवाड़ोबी भांति विवाहके ही समय 
प्रमाणत पत्नीरी आमरण सेवाके लिए एस्नीके साथ ही वे आर्पवरकों 
प्रदान कर दी जाती थी और उनवी सजन्ञा भी पतनोदों ही तरह 'दर्घ 
होती थी ( १, १३१६, ३,५, ४७3, ६, ६, २७, ८, ८, १९, १६,६८, 
१७ )। दस सज्ञावी विवाहिता पत्नीबों ही भाँति राभदत उन्हें मनेहझः 
अधिवार मिल जाते थे। उतता यह नाम सार्थव तभी हो खदठा दा जद 
आवष्यवतावद उन्हें औरस पनी बने सबनेड्ी सभावता हो । धार्यवरकों 
विवाहदे अवसरपर ही “व्‌ रूपमें प्रदान वो गई होनेगे उनओा स्थान 
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प्रभाव कम करनेके लिए जन्तर-मन्तर, झाड़-फूकका संहारा हिया वात 
होगा । ऊपरके दोनों सूक्‍तोमे इस्द्राणीने जमीनसे संपत्ती वष्ट बसे 
वाली औषधि ( पौधा ) निकालकर उसके नाशके लिए मस्त्रका अपृर्शी 
किया है । 

ऊपर लिखा जा चुका है कि राजा, श्रीमान्‌ और आय पुरोटि 
बहुपत्नीक होते थे। सहितामे अनायोकि भी बहुपत्वीक होनेके एलटी 
मिलते है (१,६२, ११:७१,१,१०४, ३,६;१०५,८; ११९, १४ (८५ 
७,७, १८, २,२६, ३,१०;४१, १६१०१, ११ )। राजाओंका तो ३ 
बाकायदा हरम होता था जिसमे उनकी विवाहिता पत्िियेकि साथ बर्सितः 
हिता वधुएँ ( जिनसे वे जब चाहते विवाह कर सकते थे ) भौर रहते मे 
रहती थी । ७, १८, २, की उपमासे प्रकट हैँ कि इंद्र अपनों पत्ता 
वेसे ही रहता था जैसे राजा (राजव हि जानिभिः) | उत्तरवेदिक सा 
प्रकट हैं कि राजाके हरमसे कमसे कम चार प्रकारकों रातियाँ होती 
थी--महिपी ( पटरानी ), परिद्वक्ती ( पडुयंत्रादिसि शत छाएग की 
वाली ), वावाता ( राजाकी प्रिया) और पाछागली ( राजनीतिक कारण 
विवाहिता, सभासदी व रानियो आदिकी सबंधिनी जिन्हें राजा महदमें एक 
छेता था )। इन चारीके द्वारा घा्मिक अनुप्ठानोका हवाला ब्रहग 
मिलता हैं। जाहिर है कि इनमें परस्पर देव चलता रहता होगा, मं 
इन्धाणीके सूकत भो प्रमाणित करते है, और पत्लियाँ अपने [गी 
राज्याधिकार दिलानेके भी प्रयत्त और पडयन्त्र करती रहती होंगो । 

महितामे प्रमाणित है. फ्रि राजा पुरुरवाके उर्वश्षीके अतिरिक्त अन्य 
पलियाँ ( क्षोणिपिः ) भी थी ( १०,९५,९ )। प्राणोंगे भी इसरो प्‌ 
होती है। कारिशिसने भी अपनी 'विक्रमोबशी' में उस राजाकों अर 
पत्लियोता पति बताया है ॥ इसी 'क्षोणि! शब्यका प्रयोग उस इसी 
भी हुआ है ( २,१६३ ) जिसकी अमितृत्ति सारियोंस नहीं हों पी! 
ऊपर मटिधपोता पालिय हो चता है । उसका अर्स हँ प्रधान रानी, जिले 
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अन्य रानियोका होना स्वामाविक हैं। महिंपी झब्दका प्रयोग भी सहितामे 
अनेर बार ( ५,२,२;३७, मे आदि ) हुआ है । 

राजाओके अतिरिबत ऋषियोसे भी वहुविवाहकी प्रथा थी। कक्षी- 
वानने रोमशा और धोषा दो राजकुमारियोत्रों ब्याहाथा ( १,१२६, ३, 
१, ५१, १३ )। इसों प्रकार प्राचीन ऋषि च्यवन अथवा अपयवानने भी 
वृद्धावम्थामें अनेक पत्नियों ( १, ११६, १०, ५, ७४, ५, १, ११७, १३, 
११८, ६; ७ ६८, ६,७१, ५, १०, ३९, ४ ) को ब्याह वर दुर्दधा शत 
थी | कछ्षीदानू, औशिज, बलप अथवा दत्स दामी-माताओंसे जन्मे थे । 
ये निश्चय औरम पत्नोके अतिरिक्त रखेलोंदी भाँति उनके ऋषि-परिताओं 
के पास रही होगी क्योकि एकपत्नी ऋषिके बअनार्या ध्याहनेका एक प्रमाण 
भी ऋग्वेद महों है । अनार्या भार्याएं सदा आर्या पसनीरों अतिरिक्त होती 
थी जो या तो विवाह साथ ही द्वितीया वधूके रूपमे जाती थी अथवा 
ऋषियोको उदार दाताओं द्वारा दानमे मिलती थी । 

यहाँ विवाहार्थ प्रस्तुत दास-कन्याजोपर दो झब्द लिख देना समी* 
चोन शोगा । यह तो स्पष्ट है कि उनके आयोके साथ विधिवत विवाहकता 
प्रमाण ऋग्वेद मे नहीं मिलता आर्येके सारे कार्य मत्रानुष्ठान द्वारा 
“सम्पन्त होते थे, इससे विधिवत्‌ धर्माचरणके योग्य दासी-पत्नियाँ न समझी 
जानेके बारण निएदय परिवारमें उनवा स्थान रसेलिनों ( उपपत्तियों ) 
वा रहा होगा । छगता है, पिछले रजवादोवी भाँति विवाहके ही समय 
प्रमाणन, पनीवी क्लामरण सेवावो लिए पर्नीके साथ हो वे आर्यवरको 
प्रदात बर दी जातो थी और उनवी सज्ञा भो पत्नीको ही तरह “वध 
होतो थी ( १, १२६, ३,५, ४७, ६, ६, २३, ८, ८, १९, ३६,६८, 
१७ )। एस सज्ञावी विवाहिता पतनोबी ही भाति रोमवत उन्हें अनेक 
अधिरार मिल जाते थे । उनवा यह नाम सार्थक तभी हो सत्ता था जब 
आदशष्यकतावश उन्हें औरस पसी बन संदनेवी सभादना हो । शार्यदरको 
दिवाहवे अवसरपर ही 'दपू' रूपमें प्रदान को गई होनेसे उनवा स्थान 
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पलीपत्‌ हो जाता था, जिससे पति उसे साय सवासिमय नि शक पति 
आचरण गर गवता भा और पुपवती होनेपर तत्वाल उसका पद विवि 
पलतीके रमत्रद् हो जांता था बरना मक्षीयान्‌, और्शिन, कवर आदि कसी 
पी माताओकों अगम्भय अंपवो अनाटरता मासनेरों कटरा की 
होगी । बहुपसनी वियाहफ्री महू प्रथा यधू रूपसे पुरोहितों, ऋषियों मा 
वो दाममे देनेकी रीति वर्याल्त अप्ित रही होगी। गा, हो हट 
साध ही बधुओडे रप भर-मर दिये जातेका उल्ठेस मिलता है (७ ० 
८८, ६८, १७ )। ऋकर्पेद ८, १९, ३६ ( ५, ४७; ६ भी) कै ५०४ 
राजा धगइस्पूने सोमरि काप्यकों वधू! रुपमें ५० दास-कमयाएँ दी ५! 
स्वनय भावयब्यक्री कन्या रोमशाड़े साथ विवाहमें कशीवानूती देय रत 
वधुएं दहेजमे मिली थी ( स्वनवेन दत्ता बधूमन्तो दशारयातों प्र” 
१, २६, ३, और देसिए ७, १८, २१)। इन उदाहरणीसे हट 
कि चाहे एड्पत्नोत्थ साधारण जनताका वर्म रहा हो, शरकिमातों हर 
और अभिनात्योमे बहुपत्नी-विवाह छाये रहा है। सामरिक जीवतं 
अधिकाधिक सस्यामे झतजु-यारियाँ छूटी जाती थी, उनकय उपयोग पूलिएं 
या रखलोऊके धपमें होना स्वाभाविक और अनिवार्य था 

बहुपति विवाहपर भी विद्वानोमे कुछ कंथोपकथत हुए है। सह 
दिशामे प्रकाश डालना भो सार्थक होगा इसमें सन्देद नहीं. कि है 
प्रसगमे ऋषग्वेदगं पर्माप्व स्पष्ट अमाण नहीं है. यद्यवि कुछ सामग्री प्‌ 
निश्वय हैं नो उस दिश्ञामे सफरेत करती है। अधिकतर तो इसी कार 
निष्फर्पोपर निर्भर करना पड़ता है । और ये निःसस्देह अका्ट्य नही । 
किर भी उनसे इतता स्पष्ट हो जाता हैं कि ग्रन्थ किसी-व-किसी से 
किप्ती-न-किसी मात्रामें बहुपतित्व सहन कर सकता हैं और ऋपिंउट 
स्थितिका अनुमान कर सकते है। यह स्वय उच्च स्थितिको आशिक #ै 
स्थापना है। 


सावारणत, तो विद्वानोमे यह धारणा हूँ कि बहुपति-विवाह अनाय 


| उत 
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थे; पानत जो प्रपा। सर हिटइय३ है औपण डि़दा डा हे 
इरेंगे उनते द्रतट है वि बह रोति ायोनि भी सं्बंधा छऋनणानी न॑ थी । 
भी घटा पादयातों मावघान वर देता छावः्पत हैं कि प्रभाव सधिर- 
धो बौर परोश है. जिसमे वे सर्वदा निश्चयाम नहों हो 
का अधिकतर पप््मानो-जाओारोंमे प्रनाहजन रहता भी बाधन्याताकाो 
टिनाई बड़ा देंठा है) पढ़ी: लो दस प्रवारतरे प्रमाणोत्रीं सग्ग तीत-चार 
हैं यद्याव उनता प्रयोग दोलो सीसेलीन दार हुआ हैं। इनता प्रयोग 
ने बर्गरे देवताओंते रम्बन्यंध हुआ है शिनरा सम्बन्ध प्राहृलित् लर्योंसि 
वे है अश्विन्‌ ( क्यिनोवुमार ), सरतू और विजेदेवा। इनमेंसे पहडे 
नली प्रदतिते रपष्ट अवध हैं और उनका पर्पर भी प्राय पता 
म्बन्ध है। दिव्या बितवित्गव सब्वित प्राग सागबी गोपूलि अयदा 
स्मम्बन्धी नशत्र है। ये युगद प्राणी है और उतना रास्यन्ध स्वाभावित 
है सूर्य और चब्डमासे हैं वे घब्दमा ( सोम ) वे सहवाल हैं और उसगवी 
गैरसे सूर्यवी दुहिता सूर्योरों जीत छेते है । अनेत बार सूप्री बरोने 
त्पम, उम्र रघपर बिटा ले जाते ट्रए और ग्वयवग्म उसने जीवनते 
लाए--मभदत सोमतों कौरते--रप-धादन प्रतियोगिताम भाग छेते हा 
उनका वर्णन हुआ है। सूर्यदी द्ुह्ठता उनगे आइष्ट उनेरे रबसे चढ़तो 
हुई ( १, ११८, ५) बताई गई हैं। तन्यत्न उसका उन्हे पतिह़ रुपमे 
वरण करना लिखा हैं ( पतित्वयोधा दुचीत “श॒र्वा पतोम--१, ११६, 
५ )। यर्श बुमारीतवा दो पति एक साथ बरण करना स्पष्ट है। परन्तु 
यह याद रखनेती वात है कि जश्विन्‌ जुडवे देवता है गिनती स्थिति सर्वधा 
एक व्यवितकरों हैं। सू्यकी दृहिता सूर्या सोमशों ब्यारी हद जो बस्तुत 
चख्धमामें आथय करनेवालों मूर्यक्ों प्रभा है जो प्रात साथ गोौपलि 
( अवश उसके देवता अदिदन्‌ ) द्वारा अपने आश्रय ( सोम-चर्द्र ) तक 
पदुचत्रा हू। दर वस्नुन सोम हूँ। इसे १०, ८५, ९ और स्पष्ट कर देता 
हैं। गह मत्त्र सूर्या-विवाहका हैं जिसमें प्रति अथवा वर सोम कहा गया 
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है और अश्विन केवछ उसके सहवाठ है । विवाह सूर्याका वहाँ सोमके ता 
ही होता है, अश्विमोके साथ नही । 

मस्त्‌ इन्द्रके सैनिक हैं । उनके सम्बन्धर्म क़ग्वेदका एक वकत्य ईा 
प्रकार है--/'शालोना युवतीकों युवाओने अपने रथपर विठा टिया” 
[ आस्यापयन्त युर्वाति युवानः शुर्भे निमिशइलां विदयेयु प्रशाम्‌ (| 
१६७, ६ ) । इससे पहलेकी ऋचा एक ( साधारणी ) पत्लीका मर्तो 
द्वारा मुक्त होनेंका सकेत हैं--- 


परा शुत्रा श्रयासों यव्या साधारण्येव मण्तों मिमिक्षुः 

न रोदसी अ्रप नुदन्त घोरा जुपन्‍त बृध॑ सख्याय देवाः ॥ (४) 
वैसे ही ऋचा ५ में रोदसीका मरुतोंके प्रति और सुर्यकरा अखिनेरे रत 
अनुरक्‍त होना लिखा है । इसी प्रकार मश्तोके प्रति ऋषिका उद्गार दल 
“दूर जाओी, वीरो, अकेली पत्नीके वर, दूर जाओ” ( परा वीथत एव 
मर्यासो भवजानय:---५, ६१, ४ ) | जैसे कवि अखिनोमेंसे एकको नह 
सोच सकता, मस्तोको भी अकेला नहीं सोच सकता और उनमें बकेलों 
बसनेवाली ( बादलोकी प्रिया ) रोदसी ( विजली ) को उतकी भार्या माँ 
लेना स्वाभाविक ही हूँ । 


विश्वेदेवा: स्पप्ट हो अनेक देवताओके दल है | उनके सबंधका वरतव्य 
प्राय, निस्चयात्मक है---'एक हो नारीके साथ पक्षथर अश्वोपर चढ़े हुए 
दोनों मार्गमे यात्रोकी भांति जाते है. ( विभिद्ठों चरत एकया सह श्र 8 77 
सेव वसत:--८, २६, ८ ) | इसमें एकके वाद एक, पाण्डवोकी भाति 
वत्नोके साथ रहनेकी ध्वनि हैं। महृत्त्वकी वात यह है कि समयके विचार 
से महाभारत और इस मन्त्रके कालमें बहुत अन्तर नहीं है । सह्िता# 
एक ही तारीके अनेक पतियों और ससुरोके सबघका उल्छेख निम्नर्दितीं 
प्रसगोमें हुआ है यद्यपि सदर्भ संदिग्ध और अस्पष्द हैं--७,र३, ऐसे ? 
१२७,७; १०,८५,३७-३८, १०, ९५, १२॥ 
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रगा होगा। हमें प्राय, तभीके गुछ उद्दतरण मालूम हैं। बुली ओर 
माद्रीने अपने प्ररत वति पाण्टफे रहने सूर्य, धर्म, वायु, अखिनोतुमार 
आशिये पृत्र जन थे, कुछ बढ़े घालनुती पुपवधुओने भी। दिक्य वे 
उदाहरण तियोगफ्े हैं, परन्तु नियोग द्वारा चाहे जितने कम समयके दिए 
पुष्प पत्याचरण करता हो स्थान उगया पध्चिका ही हैं । किर पाँच प्राण्ठोों 
का एक द्रोपदीसे विवाह उसौकों पुष्ठ करता हैं। महाभारत इसे संमाल 
बमानेका काफी प्रयत्न हुआ है परन्तु उगसे समायान हो नही पाता, विशेयः 
फेर जब हम पाण्दुके हिमालयबाशकों देखते हैं जहाँ तितखतमें साइड 
वहुपति विवाहकी प्रथा प्रचलित रही है, भिसका उल्लेस वात्रयायतते 
अपने 'गोयूयिकम्‌! मूत्रम किया है, ओर ओ आज भी अनेमांशमें वह 
यम है। हाँ, यह माननेमें बोई हठपर्मी नहीं होनी चाहिए कि बहुपति- 
यात्री ओर सम्भवत ऋवेंदफा संरेत सम्रशामयिक समामके प्रतित 
रीकर अति प्राचीनके प्रति हैं, यद्यवि उगसे” हिथितिम कोई विशेष अन्तर 
ही पडता । 


संस्कृतके नाटक 


बालिदामने लाटबको 'शाएत चाक्षप यज्ञ ( शान्तं क्तु चाक्ुष ) 
कहा है । इस 'प्रयोगप्रधान' ( प्रयोगप्रधान हि नाव्यशाहन--मालविंवा० 
पृ० १७ ) कलाम भारत कबसे प्रवीण रहा हैं यह बहना तो निश्चय 
वट्िन हैँ पर इसे स्वीवार करना प्राय प्रश्त है कि अभिनयकी परम्परा 
महस्रात्दियों प्रचीन टै । 

भरतके 'नाटबरशारत्र' में नाटकके आरम्भका परम्परागत दृष्टिकोण 
दिया हुआ है-- 


जग्राह पांव्य' ऋग्वेदात्सामस्पों गोतमेव सच । 
यज्ुदेदादमिनयान्‌ रसानायदंणादपि ॥ ( ६, १७ ) 


“ऋग्वेदस पाठ्य, सामवेदसे ग्रान, यजुर्वेदेसे अभिनय और अथर्वे- 
बेदसे रस लेबर” ब्रह्माने पाँचवें--नाट्य-वेद--वी रचना की । नाटय- 
शास्त्रके पहले अध्यायमें इस परम्परासे सम्बन्धित कथा इसी प्रकार दी 
हुई है--मानवोको दुखी देख इन्द्रादि देवताओने ब्रह्मासे चारों वेंदोसे 
भिन्न किसी ऐसे वेदका निर्माण करनेको प्रार्थना को जिससे सहिताओडे 
माधारण अनधिकरारों स्त्री, शूद्धादिशोका मनोरजन हो | परिणामस्वरूप 
इस प्रवार वेदको रुघनाकर ब्रह्माने उमफ़े प्रयोगका वार्य पत्रों सहित 
भरत मुनिदों मौपा ) पहले यह प्रयोग “भारती, 'सरस्वती' और 'आर- 
भेद वृत्तिमे शुरू हुआ, किर बह्याने भरत म॒निसे 'कौशिवो” वत्तिवा 
प्रयाग करनेको कहा। परन्तु चूंकि उसके लिए स्त्री पात्रोवा होना अमि- 
वाय था इससे ग्रह्मने मंजुकेशी, शुवेशी आदि अप्सराजोको गिरज नारदादि 
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गन्धवोंकि साथ भरत मुनिकों सौंपा । मुनिने साठकका पहला प्रयोग इसे 
घ्वजोत्सवरम किया । इसकी आज्ञासे विश्वकर्माने वाट्यगृह बताया । हि 
तो एकके बाद एक अनेक नाटक खेले गये । 'अमृतमन्यथन ( समवकार ), 
“बिपुरूदाह' ( डिम ) उनमे विश्विष्ट ये । कालिदासने भी उस परणरारी 
भरतमुनि और उनके 'अषप्टरसाश्रय/ तथा 'छललिताभिवेय [ नाटयन्यार्ल, 

अध्याय ६-१० ) के प्रसगोका उल्लेख कर ध्वनित किया हैं-- 

मुनिना भरतेन यः प्रयोगो 
भवती प्वष्टरसाश्रपो. निबद्ध: । 
ललितामिनपं तदद्यभर्ता 
मस्तां द्रष्दुमना सलोकपालः ॥ ( विक्र० २.१४) 
स्वयं भरतके नाटवशास्त्रका रचनाकाल तीसरी सदी ईसिवीसे पी 
नही रखा जा सकता । पाँचवी सदीके कालिदासने उनका उत्लेख अल्ले 
भ्रद्धापूर्वक किया है जिससे उसकी प्राचीनता प्रकट होती है। हुक भरते 
नहीं कि यह शास्त्र और भी प्राचीन हो, क्योकि साहित्यिक परस्पप मई 
भी हैं कि भरतका शास्त्र उनके सूबोपर अवलूम्बित है, और सूत्र विश 
और प्राचीन थे । 

कालिदासने अपने पहलेके नाटयकारोमे महान्‌ भास, सौमिल्ल और 
कृविपुत्रका उल्हेख किया है, पर निश्वय उनकी शक्ति मानते हुए भी 
महाकविने विशेष आदर और महिमा भरतको मुनि कह कर दी है! 
भ्रकेट है कि कालिदास भरतको इन नाटयकारोसे पूर्वका मानते है। ४ 
सोमिल्ल और कविपुत्रका काछ तो जाना हुआ नहीं है. पर भासका समय 
सन्दिग्ध होकर भी साथारणव. तोसरी सदी ईसवी माना जाता है, 
वह काल भरत मुत्तिकी भाँति हो ई० पू० तीसरी सदी तक अनेक होगे 
मानते है । कुछ अजब नही जो भरतके नाटयशास्त्रके कमसे कर्म कुछ हे 
अदवघोष और भाससे प्राचोन हों। उस स्थिति उन्हें हमें पहली सदी 
ईसवीसे पूर्व ही रखना होगा । फिर स्वयं भास और अस्वधोपकी रचा 
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धैली और सौन्दर्य इतनी प्रीढ और निखरी हुई हैं. कि उनको संस्कृत 
शाहित्यवी प्रारम्भिक नाटयह्ृतियाँ बिसी प्रकार नहीं कहा. जा सकता । 
इससे उनका विक्ासकाछ भारतीय नाटक प्रारस्भका रामय और पूर्व फेक 
देगा ! साथ हो नाटयशास्त्र स्वय प्रस्तुत कृतियोत्री सामने रस कर ही 
रचा गया होगा $ रगिद्धान्त [ आलोचना आदि गभी ) सद्गा प्रवीगऊे बाद 
आविष्दृत होता हैं। उन दशामे नि सन्देह ताट्यकतियोत्री साथ्यशास्त्रसे 
पूर्व स्थिति माननी होगी । और प्राचोन साहित्यमे इस ओर पर्याप्त सब्रेत 
विद्यमान हूँ । 


एै० पूृ० पाँचवोी सदीके वेयाक्रण प्राणिनिने अपनों अष्टाध्यामी 
(४, ३, ११० ) में शिलाली और दृद्याधवके नटसुत्रोता उल्लेख क्रिया 
हैं । कौटित्यवेः अर्थगाम्त्रम॑ बुशीलव' शब्दका प्रयोग हुआ हूँ जिसका 
अर्थ अभिनेता होता है । इस दब्दका प्रयोग मनुने भी अपनी ह्मृतिमे किया 
हैं, अभिनेताओं ही अयंस, शिससे श्रट, नर्तक आदिशा भी अर्थ लगाया जा 
सकता हैँ। मनुस्मृतिका रचनाकाल धुग-युगं (ई० पृ० दूसरी सदी ) 
माना जाता है. जिससे वह शति और पतज्जलिदा “महाभाष्य' पृप्यमित्र 
शुंगक्े समवालोन टहरते है । इस महाभाष्यम दो नाटको--करवध और 
बलिवन्ध--वा उल्लेय हुआ हैं। साथ ही भाष्यवारनसे अभिनेताणोंके वर्ध- 
लेखन और दीन प्रवारक अभिनेताओडा उल्लेख किया हैं । रामायण और 
महाभारतवे स्पष्ट संबेस भो उस द्विशामें हुए हैं। रामायणने तो नाटक 
धब्दवा ही प्रयोग किया हैं और महाभारत ( 3, ३०, २३ ) काप्ठमपी 
नारीपासका उल्लेख करता है। हरिवशमे तो कृष्णके वदाधरो द्वारा नाटक 
खेले जानेका स्पष्ट वर्णन मिलता है । 


यह प्रधय हमे भारतीय ( संस्कृत ) नाटकरे मल सम्बन्ध भो 
विचार कबरनेकों बाध्य वरता है, विशेषवर इस वारण कि देशी-विदेशों 
विद्यनोमे इस दिशाम पर्याप्त चर्चा हुई हैं । घुछ लोगोने साइक॒का आरम्भ 


विष्णु नूजाके आधारम माना हैं, बुछ्ते पुतेलियोके नाचसे । बुछ उसवा 
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मूल बैदोमे देसते है, बुछ सर्वधा ग्रीफ रंग-व्यवस्थामें ॥ ऐसे भी दि 
जो नाटक आरम्भ मृत पर्वजोफ़ी पूजा और छामानलाठकोंगे सर्लास्त 
मानते है । ये मारे दृष्टिकोभ यम्रान महत्वके नहीं है । सही है कि छाग 
नाटकका प्रभाव अगाधारण रहा है और भारतसे चीन तक, विखों 
हिंदेशिया तक वह प्रचलित रहा हैं, अनेकादा्मं आज भी हूँ। पर प्रकट हैं हि 
उसे नाटकका आरम्भ नहीं साज़ा जा सकता ययोकि वह स्वर एक प्रा 
का नाटक है और उसे मूठ मानकर फिर उसके मूलसी भी खोज कर 
होगी । इसमे और दृष्टिकोण तो गौण है और उनका संकेत वस्तुतः नोट 
परम्पराके विय्ासमें उनके सहायक होनेकी ओर है, नाटकका मूल होगें 
ओर कदापि नहीं | विचारणीय दृष्टिकोग केवल दो हैं--प्रीक रगज्यवता 
और पुतलियोका नाच । 


संस्कृतके माटकॉंका आरम्भ, अस्त, रग-निर्देश, यवनिका, दिल 
प्रतिनायक आदिक्ा प्रयोग और सीनावेंगा गुफाके ग्रोक मचानुदरि 
आधारपर ग्रीक नाटक-शैलीके प्रति उनका ऋणोी होना कहा जाती है! 
निरचय विचार आधारहीन है, ऐसा नहीं कहा जा सकता, पर ईते दृट 
कोणको लेकर काफी हठधर्मीका परिचय दिया गया है । विदेशी पृण्डियारत 
इस दिशामें तकंसे कम और जिहसे अधिक काम लिया हैं। इसके नि 
रीत भारतीय पण्डितोने भी हठका आचरण किया हैं जो भारतीय नोट 
पर किसी प्रकारका विदेशी प्रभाव नही मानतें। पर जैसे आज भी है? 
साहित्य और रगमचको ससारके साहित्य और रंगमच प्रभावित 
रहे है वैसे हो सबन्ध होने पर एकको सदा दूसरेका छाम हुआ है, * ० 
इनकार नहीं किया जा सकता। सही तो यह है कि भारतीय ना 
ओर ग्रीक नाटकीमे अन्तर अधिक है, समानता कम । 'देशानाही 
एकता'में, रंगमंचके रूप-विधानमे, ताटकोके 'कामिक' और 'ट्रेनिक कि 
इतना अन्तर है कि संस्कृतके नाटकोका उद्गम ग्रीक नाटकोंकी 
सर्वथा अनुचित होगा। यह भी सही है कि सन्त क्रिसोस्तमने सन्‌ १६४ 
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पुत्तलिकाका वर्णन किया हैँ । इतना फिर भी हैं कि केवल इसीके आवार 
पर नाटकका आरम्भ मानना भी उचित नहीं होगा। इससे ईीह 
निश्चय सिद्ध हो जाता है कि नाटकके प्राय” सभी प्रोरम्मिक साधते दुग 
के माचने प्रस्तुत कर दिये थे । उसे ऋग्वेदके संवादात्मक भनेक स्वर 
विशेष सहायता मिली होगी । यम-यमी, सरमा-पणियाँ पुरुरवा-उर्वगी 
शची-वपाकपि आदिके अनेक स्थल उस बैदमें हैं जो प्रौद डायल का 
कार्य कर सकते थे। साथ ही इन्हें अनेक प्रकारकी छीलाओं विप्णूहत 
आदिसे भी सहायता मिली होगी । रंगमच सड़ा हो गया । 


र्‌ 


संस्छृत नाटकका स्वरूप 


संस्कृतके माटककों भी क्राव्यका अंग माना गया हैं। काव्यी दी 
भेद है--थ्रव्य और दृश्य । श्रव्य काव्य केवल कर्णसुतद होताहै' 
दृश्यकाव्य नाटक है. जिससे कानों और नेवों दोनोंकों सुस्त होता 
उमीसे उसकी विशिष्टटा मी घोषित की गई है--कार्येपु साटक राय । 
संगीत, स्तन, गायत और वादन तोनोंके समाहारकों कहते है। 
सयोतके साथ अभिनयका सवंध कर ताटकः अथवा दश्य-काव्यने दर्शो 
मुग्धय कर लिया । इसकी सर्वग्राहिताकों ही लक्ष्य कर भरत मुनिने नाई 
घास्पमे बढ़ा हैं कि ऐसा कोई ज्ञान नही, शिटप, विद्या, कर्म नहीं, 
और कर्म नहीं जो नाटकम न हो । 
न तम्शाने मे तब्दिस्पं न सा विचा मे सा कसा । 
न सा योएोे ने तत्व नाव्यंडस्पिन्‌ यन्न हृदयते ॥१६१ है! 
सस्यतरें लाडतोर्में शत अप्रिक छोर रखवोषर और रंखामरँ 
दर दिया गया है । भोदय नियमों-उपनियमोंसे ये पर्यात्त बेपे रहे 
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है । उनका दू प्ान्त होता अनुचित माना गया हैं। जन-कत्याण उनता 
इं्ट है इससे सावधि दु खमय यधायसे दूर हट वे देसनेदालोका कल्पित 
सुो ससारसे साक्षात्‌ कराते है ! यथार्थ सभवत कष्टकर है जिसका 
ययास्यित रूप देखनेवालोंमे वेब अवसाद और मायूसी पैदा 
बरेगा । इससे उस आदर्श 'यूटोपियन' गसारकों ही रूपायित करना 
उन्हें इृष्ट है जिसे देसवर मतको ढाइग बेंधे । इसोसे शुद्ध वीक नाटकोके 
शपमसे भारतीय नाटक-क्षेत्रम ट्रेजडी' भी नहीं है। हाँ, 'विप्रलभ-ुगार 
में इतनी करश्णां सचित हो जाती हैं क्लि खतन्त्र ट्रैजेडी' की सारी कमी 
एक साथ पूरी हो जाय । इससे शोकपर्यंबसायी न होकर भी उनमे गहरी 
बेदनाकों अनुभूति रहतो हैं। इस प्रकार 'कामेडी' या सुखपर्यवसायीक्रा 
शुद्धन्प भो हमारे यहाँ नहीं मिलता । वेब अन्त निश्चम दस प्रद्ारके 
ताटवोका वस्याणवर अथवा सुखद होता हैं। इससे उनमे बुद्ध, रवापात, 
मृत्यु आदि रगमचपर नहीं डिखाये जाते। हास्य होता हैं पर घटिया 
करिस्मका, अधिवतर भोजन सम्बन्धी हॉस्यवी स्थितिर्या उत्पलत करके 
एक ही प्रवारवा ब्यकित--विदृूषक जो सदा ब्राह्मण होता है--सारे 
नाटवोसे समान रूपसे पेट्यन द्वारा दशरोतों हसानेत्रा प्रयत्न करता हैं । 
सरबृतवका केवल एक नाटक--मृच्छकटिव--सही दृष्टिसे 'वामेडी कहा जा 
सदता है। बसे सम्दूत नादव॒बा परिटास क्षमफल हैं । 

जगा ऊपर बहा जा चुवा हैं, चाटबवां प्रत्येक अग नियमो द्वारा बाप 
दिया गया हैं जिनबा उल्छघन नहों विया ज्ञा सदता । नायक, उपनायत्र, 
विदूषद, साखिता आदि संदवा स्वरद निद्चिदत होता है। कौत हिस 
प्रशारवी भाषावा प्रयोग बरेगा, विस वर्शबा व्यक्ति कौसन्सी 'मूमिशा' 
कर सवता #--रंब वृछठ पहलेसे रिथर किया जा था है । नारी, झद, 
विदृपवः आदि सदा प्राहृतता प्रयोग बरते है। यह भी अधिकतर निश्चित 
होता है कि बौन हि ध्राइतवा प्रयोग बरे। उच्चकोटिकों सताश 
छलिलपदीय महाराप्ट्री प्राशत बोटती है। शापारणत दे, दच्चे और 
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मरत्तम नाटकता झास्त्रीय नाम 'रूपत्र' है, नाटक तो शपत्रके ही 
(व मभेदशा माम् है । साथारएत उसके दो प्रधान भेंद है, मुस्प्र [ रपक ) 
पौर गोध ( उपर्या ), और इनते शास्त्रकारके अनुसाद भिन्न-भिन्न उप 
कैद है । आपने साहिस्यदर्षण' में विश्यनाधने रूपकते दस और उपर्पतके 
अद्स्त भेद गिताये हैं, जो इस प्रवार हैँ--- 


मरपव--(>नाटव ( जैसे बालिदागवा अभिन्नानशावुल्तल ), 
२-प्रवरष ( भवभूतितरा मालतोमाघव ), ३-भाण ( वत्गराजका कपुंर- 
घरित ), ४“व्यायोग ( भासतरा मध्यमब्यायोग ), ५-समवकार ( वत्स- 
राजत्रा समद्रमयन ), ६-ड्िम ( वन्यराजत्रा त्रिपुर्दाह ) ७-ईहामृंग 
( वत्मराजबा रविमंणीहरण ), ८-अग अथवा उस्सृष्टिक्रोश ( शभिप्ठा- 
ययाति ), %च्चीथी ( मालवित्रा )) और १०-प्रहमन ( महेद्धविक्रम 
वर्मतता मतविलास ) | 


उपम्पव--१-नाटिवा ( श्रीर्पंवी रत्नावही ), २-नोटक [ कालि- 
दासतोी विज्रमोवेशीय ), ३-गोप्टी ( रेवतमदनित्रा ), ४-संटूटक ( राज- 
शेखरत्रों वर्षूरमज़री ) ५नाटयरासक ( विलासवती ), ६-प्रस्थान 
( शगारतित्क ), ७-उल्छाप्य ( देवोीमहादेव ), ८-काब्य ( यादवोदय ), 
*-प्रेसण ( वालिवध ), १०-रासक ( मेनकाहित ), ११-सपाक ( माया- 
कापान्कि ), १२-श्रीगदित (क्रीहारसातल ), १३-शित्पक ( कनकवती- 
माधव ), १४-विलासिका ( उदाहरण अनुपलब्ध ), १५-दृर्पल्लिका 
( विन्दुमती ) ६न्यवरणित्रा ( उदाहरण अनुपषब्ध ), १७-हलल्‍्लोश 
( बेलिरैवतक ), और १८-भणिका ( कामदला )। (६ जिन कृतियोके 
रचयिताआंके नाम्म वोप्टकोम दिये हुए है थे प्रवानित और उपलब्ध हैं, 
जिनके नाट्यकारके नाम नहीं दिये हुए है वे इतियाँ आज उपलब्ध नहों। 
जिन उपन्पकोके उदाहरण नही दिये गये हैं उनवे' उदाहरण विश्वनाथने भो 
नहीं दिये । ) 


भ स्तर नाॉटवः ६५ 


रूपर है । उ्ाप्यम ग्र या तोत अक होते है। इसमें एफ दिव्य उद्यत्त 
साय और धार नापियाएँ रहती हैं । बाह्य एक अबबा हाम्यप्रधान उप 
भर हैं + दसमे स्प्रों हो नायवया वारय बरती है। प्रेसण सूत्रथार रहित 
होन नॉदर युकत एकीवों हैं। शासक भूर्ल नाथक युक्त एवात्री हैं। 
संठादव तीन-चार क्षत्रोत्रा होता हैं। उसका नायक पराखण्डी होता हैं । 
परीगदित प्रसिद संविधानक वार्यय एशाकी हैं। नामक उसका उद्दात्त होता 
है। शिपतरता नायब ब्राह्मण होता हैं। अंक उसमे चार होते है, रस 
शान्‍तर और शब्द नहीं होते | विछामिक्षा शृद्भार प्रघान एकाती है । इसमें 
नॉयिया नहीं होतो, शिमसे इसी सता 'विनायिवा' भी हैं। नायक इसका 
होन होता हैं । दुर्मश्लित्राका नायक भी होने होता है । इसमें अक चार 
होते हैं। प्रकरणिकरा या प्रकरणीशा नायक साथंवाह और नायिका भी 

संदृध बुलकी होती हैं । अक इसमें नी चार होते हैं । हह्टीश एकाको 
डपध्पक है । दसमे सात-आझ था दस स्टथ्री पात्र होते है। भणिवा भी 
एवानी है| उनती नायिका उद्धात्त होती है । 


रे 


नाटयंकार और उनके नाटक 


अस्कृतके नॉटयथारों और उनहों कृतियोंकी समीक्षा तो यहाँ सभव 
नहीं पर उनमेगे प्रधानका सक्षिप्त परिचय दे देना शायद उपादेय होगा । 
यहाँ हम वेबल तेरह-चौदह नाटककारों और उनकी रघनाओका उल्लेस 
वरेंगे । दे है, अश्वेधोष, भास, शूद्रक, कालिदास, विशज्यासदत्त, हे, महेन्द्र 
विक्रम, भवनूति, भट्ुनाराबण, मुरारि, राजशेसर, क्षेमीस्वर, दामोदरमिथर 
और ह णाम्रिथ्ि 


यदि भागवा समय निश्बप पूर्वक पहली सदी ईगवीजेः वाद रफ्सा 


६४ सांस्कृतिक निबन्ध 


यहाँ इन भेदोंकी सविप्त व्याख्या कर देना उचित होगा। गाठसों 
वॉचसे दस तक अक होते हैं और इसका कथा-प्रवन्ध ( संविधानक ) कोई 
इतिहास-प्रसिद्ध कथानक रहता है। जैसा ऊपर लिखा जा हुआ है, 
इसमें पाँच सधियाँ होती है, जिनको प्रधान कंथाकां उन्नयत सहायक 
कथाद करते हैं । इसका नायक घीरोदाच विख्यात पराक्रमी शार्जप 
होता है, कभी-कभी दिव्य भी । इसका प्रधान रस वीर या श्गारका होता 
है। दस अकोके मांटककों 'महानाटक' कहते हैं, जैसे 'हनुमस्नादक । 
प्रकरणका कथानक लौकिक होता हैं । कल्पित नायकका प्रश्यात 30 
आवश्यक नही । अक सख्याका बन्धन नहीं हूँ पर प्रायः प्रकरणमे दर 
अक तक होते है। भाण एक ही अंकम धूर्त-चरित अस्तुत कर्ता है। 
व्यायोगमे भी एक ही अक होता हैं॥ समवकारम अंक तीन होते है भर 
उसका आमृख नाटकका-सा होता है। डिममे चार अंक होते है और वह 
व्यायोगकी ही भांति हास्य-श्रज्भार प्रधाम होता है। ईहामृगममे भी गा 
अक होते है और उसका कथातक दिव्य-लौकिक मिश्रित होता है। “* 
एकाकी होता है । उसका स्थाव्री रस करण हैं। वीथी भी भा 
एकाकी होता हैं। उसका प्रधान रस श्रद्धार है। प्रहतन भी हास्य प्रधान 
एकाकी हैं । 
नाटिका स्प्रीपात बहुल चार अकोकी होती हैं। नीयक धीर-हर्लि! 
राजा हीता है । त्रोटक पाँचसे नौ अको तफका होता है और उससे अलें 
अकम विद्वूषकका श्रवेश होता है । गोप्ठी एकाकी होती है जिसमें तोंद 
पुरुप पात्र ओर पॉच-छ स्त्रो पात्र रहते हैं । सट्टक कैवल ग्राईर्य शा 
उपझूपक है। उसकी एक विशेषता मह भी हैं कि उसमे अकके स्पाता 
'जवनिका' होती है । जवनिका श्रमाणत अंकको ही परिमाण है और है 
प्रत्येक जवनिका ( अक ) के बाद पर्दा गिरता है / जबेनिका ( यत्रतिती 
ग्रोक पर्देकी याद दिलाती हैं । ताट्यरासक उदात्त नायक और हस्त मर 
__एकाकों है । प्रस्थान नायक-नायिका दास-दासियों वाला दो अक्रोता 3 


ऊ 


फू 


सेहत नाटक ६५ 


मपव #। उर्र्णनयमे एक या तोन अक होते है । इसमें एक दिव्य उद्यात्त 
सादत्र और चार नाथितां रहती हैं । बाग्य एक अकवा हॉस्यप्रधान उपन्‍ 
रूपत है । इसमें सत्रो ही मायवता वार्य करती है। प्रेलण सृषधार रहित 
होन नाययत युक्त एवात्रों हैं। रागक मूर्स नायक युक्त एवावी हैं। 
संठादत्र तीन-चार कअबोक्ा छोता हैं । उगता सायक पासण्डी हीता हैं। 
शोगदित प्रसिद संविधानक बाह्य एबाकी हैं। नायक उमवा उद्दात्त होता 
है। शिश्र्त्रा लायक ब्राह्मण होता हैं। अक उगमे चार होते हैं, रस 
धान्त और हाम्य नहीं होते । विलासिदा श्वृ्धार प्रधान एकातरी हैं । इसमें 
साथिया नहीं होती, जिससे इसरी राजा 'विनाविता' भी हैं। नायक इसका 
हीन होता हैं। दुर्माज्तकाका नायक भी हीन होता हैं। इसमें अक चार 
होते हैं। प्रकरणिका था प्रकरणीरा नायक सार्थवाह और नाथिका भी 
सदृश बुलबी होती हैं । अक इसमें भी चार होते हैं। हृत्लीश एकाकी 
उपछ्पक हैं । इसमें सात-आठ था दस रुवत्री पात्र होते हैं। भवगिका भी 
एकाबी है | उतरी नाथिका उद्ात्त होती है | 


रे 


नाटयकार भीर उनके नाटक 


सस्कृतदे नाट्यबारों और उनकी दृतियोक्ी समोक्षा तो यहाँ सभव 
नहीं पर उनमेसे प्रधानका सश्विष्त परिचय दे देना दायद उपादेय होगा । 
यहाँ हम बेवल तेरह-चौदह नाटककारों और उनदी रचनाओका उन्‍्लेस 
करेंगे। दे है, अश्वंघोष, भास, शूद्क, कालिदास, विद्याखदत्त, हर्ष, महेन्द्र- 
विन्रम, भवनूति, मटुनारायण, मुरारि, राजशेसर, क्षेमीशवर, दामोदरमिश्न 
और कृष्णमिश्र । 


यदि भासवा समय निदचय पूर्वक पहली सदी ईसवीके बाद रक्‍्सा 


६६ सांस्कृतिक निबरन्ध 


जा सके तो सस्कृतका पहछा जाना हुआ नाठथकार बोड़ महाकदि और क्‍ 
दार्शनिक अश्वधोप था। वह अभी तक केवल दार्शतिक और कायर्ति 
रूपमे जाना जाता था। पर कुछ साल हुए जब सर आरेंठ त्वाइनने मर | 
एशियामे तुर्फातकी रेंतसे उसकी रचना 'सारिपुत् प्रकरण” खोद गिरी 
तबसे उसको ख्याति नाट्यकारके रूपमे भी हुई । मह भरकरण नायर 
और मौद्गलायनके बौद्धधर्मम दीक्षित होनेका प्रसंग नौ अंकोमे ३ 
करता ह। अभाग्यवश इसके अच्तिम अश् ही प्राप्त हो सके । यह वि 
पर लिखा हैं और साधारणव. अन्य कृतियोके विपरीत इसपर रबगितात 
नाम भी लिखा था जिसे लूडर्सने पढा । यह प्रकरण रचना-कौशलकों दूँ 
पर्याप्त प्रो है । अश्वधोपके काव्य 'बु:धचरित,' 'पौन्दरतन्द' और पर: 
ग्रन्थ 'यूव्रालकार' प्रसिद्ध है । 

अश्वधोप ब्राह्मण था जो बौद्ध हो गया था । उसकी माततावी है 
सुवर्णाक्षी था। वह कुपाणराज कनिष्कका समकालीन था | कहते ६ 
कनिप्कने पाटलिपुत्र ( पटना ) पर घावा कर उसका बहू हा 
कर छिया और उसे कश्मीर-पुरुषपुर छे गया। कश्मीरमें पहली ४५४ 
ईसवीम होनेवाली बौद्ध सगीतिमे उसने भी भाग लिया। उसी पता 
बडा मधुर था। काव्य और नाटक दोनों रूपमे वह सम्भव: कार्लिंदी्गि 
प्रेरक था। 

भास सस्कृतके प्रख्यात नाटककारोंमे गिना जाता हैं। कार्लियाों 
सौमित्क और कविपृत्रके साथ उसे भी अपने मालूविकारिमित्रम ६५ 
यशम्‌' बहकर मराहा हैं। अलकारशास्त्रों और सुभाषितोमं मी 
बार उसका उल्लेख हुआ है पर अभी हाल तक उसकी कोई रवतीं 400 
ने थी । एकाएक सन्‌ १९१२ ई० से महामहोपाध्याय गणपति घासबेते हैं 
तेरह्‌ नाटकोक़ा संग्रद्द लगा जिसे उत्होंते सासके नामसे प्रकाशित श्णि 
वस भास सम्झत साहित्यके जिज्ञामुओके लिए उलझी सरिया व ४3] 
कारण कि दुछ विद्ानोने तो उत नाटकोकों सर्वया भारत मत 


संस्ुतके माटक 5 


बुछने उन्हें उसका साननेसे सर्वंधा इनकार वर दिया। बृछ ऐसे भो हैं 
जो उन्हें भासवा ही मानते है पर सम्पादित और सरक्षित रुप । जो 
भी हो, दो बातें उस सम्बन्धम सही जान पटती हैं-+एक तो यह हि 
उनका *रचयिता एक ही जन है, दूसरों यह कि वे नाटक वालिदासके 
नाटकोसे प्राचीन है । 

भासके नाटक सुललित दंदर्भी शैलीम लिपे हुए हैं और सरत होते 
हुए भी उनमे अदभुत गति और शवजित है। उनकी नसाटकरोयता इसना 
साहित्यिक टेक्नीववी परवाह नहों करती । इन तेरहोके नाम ये है -- 
१-प्रतिमा, ३-अभिपेत्र, ३-मध्यम-ब्यायोग, ड-दूत-घटोत्कच, ५-कण- 
भार, ६-ऊध्भग, ७-दूतवातय, ८लयचरात्र, ९-बालचरित, १०-स्वप्न- 
वागवदत्ता, ११-प्रतिन्ञायौगन्धरापएण, १२-चारदत्त, १३-अविमारत । 


इन नाटकोबी वथावस्तु रामायण, महाभारत, हेरिवरिश और पुराणों 
तथा गृणाइयकी बहलवथासे ली गई है। इस प्रतार ये तोन बर्गत है । 
7 के दो रामायावगंव हैं, अगले सात महाभारत, हरिवश और पराण- 
धर्गंक और शेप घार दहत्वधा-वरगदे । उनवी संक्षिप्त बया इस प्रत्ार 
है--प्रतिमा साल अवोमे लिया माटक है। उसताो वथानसनत दशरथ: 
मुृत्यसे शुरू क्ोबर रामके बनसे लौटने पर समाप्त होतो हैं। अभिपर 
भी ६ अवोदा नाटव हीं हैं जिसवा दिपय रामवा शज्यानिषेत्र हैं । 

मध्यम-ध्यायोग एबडो ध्यायोग हैं जो चरित्र्नचत्रणव्त हि पर्दा 
मराहा गया है । उसमें मध्य पराण्टव (भीम) दे प्रति हिदिस्दाता प्रेत निए- 
वित हुआ हैं । दूत-घटोत्व वे भी एजाजी धथ्यायोंग ही है। उसमें अधिमाद 
बंधे बाद पटात्वच हूुत धबनवर बोतर्यादाी बगाता हैं तिछज्न उतड3 
दण्टवे: टिए उशव है। व्यायोग बर्णभारम एुन्द्न द्वारा बंध बंद और 
बुण्टल घुरातेवी घटती है। उ्मग एशाबी अग हैं डिसमें भोम और 
दुर्घोपनवा एडाएट घोर दुर्शोषनबी जाँधिबा होटा झाना अदित हैं | दूर 


ध८ सांस्कृतिक नियर्प 


बानय भी व्यायोग है। उसमे कृष्ण पाष्टबोका दूत बनकर डु्वितके पह 
जाते है। बह उन्हें भूमि देनेगे इनकार करता और हृष्णकों बंदी के 
का असफल प्रयत्न करता है। पचरात्र तीन अकोका समवकर है। है 
द्रोणाचार्य दुर्मोधनका यज्ञ कराते और दक्षिणामें पराइवोके लिए भाई 
राज्य माँगते है। दुर्योधन देनेके लिए इस शर्त पर राजी होता है हि 
भज्ञातवासी पाण्डव पाँच रातोके भीतर प्रकट हो जायें । वाह्चरिरके ई 
को मारने तककी कृष्णके वालपतक्री अनेक कथाएँ है। 7 पाँव 
अंकोम प्रस्तुत माटक है. और इसकी कथाएं हरिवंश तथा पुराणोने री 
गई हैं । 

स्वप्नवासवदत्ता ६ अकोंमें समाप्त साथ्क हूँ! कया उसकी ऐगः 
हासिक है और गुणादूयकी वृहत्कथासे छी गई है । कौशास्वीके ब्रा 
उदयनका विवाह उसका मत्री थौगन्‍्धरायण राजनीतिक अर्थेक्ताधतके दि 
मगधराज दर्शककी भगिनी पद्मावतीसे कराता हैं। इस भर्थ वह रू 
प्रकाशित कर देता हैं कि उदयनकी पहली पत्नी वासबदत्ता आगे शी 
कर मर गई है । बस्तुत वह छिपे वेशमे उसे पद्मावतीके पा ह्वी रे 
देता है। नाटकीयता और चरित्रवित्रणकी दृष्टिसे स्वष्ववासवदत्ता 9 
कृति है और भासकी रचवाओँम सर्वश्रेष्ठ । प्रतिज्ञायौग्धराम * 
ताटक ही है। उसकी कथा स्वष्नवासवदत्ताकी कथासे पहुंछे की ६ 
उसमे उदयन कृत्रिम गजके धीरससे पकडकर उज्जैनी ले जाया जीती हैः 
मोगन्धरायणकी बुद्धिसि अवन्तीके राजा चण्ठप्रदोत महासेतकी क्या दार्मी 
दत्ताको लेकर वत्स भाग आता हैं । यौगन्धरायण द्वारा उदयवकी माता 
बी हुई राजाको वन्धमुक्त कराने बालो प्रतिज्ञा पूरी होती हैं। हथीप 
उदयन और वासवदत्ताका भागना शुंगकाछ ( दूसरी सदी ईसवी पूरे ) 
के मिट्टेके एक ठीकरेपर अकित हैं, जो कौशाम्वीस मिला हैं। चार 
चार अंकमे प्राप्त अममाप्त प्रकरण हैं. जिसमें ब्राह्मण चारदर्त 
बारागना वसन्तसेनाका प्रेम निरूपित है। शूद्रकका सृच्छार्शि! 
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प्रवरणपर आधारित है। अविमारक ६ अयोवा साठक है! उसमें राज- 
' कुमारी बुरगी और राजदुमार विष्णुमेण ( अविमारक ) का प्रेम और 
प्रयोग अकित हैं। पिछस्ी चारो कृतियोदरी कथाएँ कथासरित्सागरम 
मिलती है 

भास कौन था, वहाँक़ा रहने वाला था, कब हुआ--यह निश्चिव 
स्पये नहीं कहा जा सकता । वेदर्भी चैलो प्रयोग करनेके कारण उसे कुछ 
बोगोनें माल्या, वुछने दक्षिणका रहने वाला माना है। साधारणत उसे 
कालिदास पूर्ववर्ती तीमरी सदो ईसवीता माना जाता है, पर वह और 
पूर्वका भी हो सकता हूँ । 

ददबवका बाल निर्दितित करना और भी कठिन हैं यद्यपि उसका 
उल्लेख संस्वृत साहित्यम अनेक स्थलोपर हुआ हैं। साधारणत उसे 
प्रसिद्ध प्रकरण मुच्ठकटिकका रचयिता मानते हूँ । कुछ छोगोने काव्या- 
दर्शमे उद्धत एक इलोकके आधारपर दण्डीकों ही इस प्रकरणका नाटक- 
बार माना हैं । पर वह इलोक चूंकि क्द हालके मिले भासको कृतियाँ 
चारदत्त और बाहचरितम भी हैं, स्पष्ट हुँ क्रि उसका कर्ता कोई और 
हैं। मच्छकटिकका कथानक वही हैं जो चारदत्तका हैं। कालिदासने 
भाग आादिवा नाम तो छिपा हे पर झ्द्रववा नही पद्चपि यह़ आवश्यक नही 
था र्कि वें सवत्ॉ ही नाम लें। पर उनके इस मौनने निम्वय शूद्रकर्के 
समयकी सबंधमें सन्देह बढ़ा दिया हैँ। ठीके कहा नहीं जा सकता कि 
शूद्क वालिदासके पहलेवा था या परीछेका। यदि पहिलेका हो तो 
उसमे थोडा ही पहलेदा होना चाह्टिए क्योकि उसको कृति भासवी 
कृतिपर आधारित है। सृथ्झकटिकक्ते आरम्भमे उसे राजा और अनेत 
शास्त्रीका पण्टित कहा गया हैं। उसने अश्वमेध किया और एवकसों दस 
बकी आयु पुत्रकों राज सोप चितारोटण विया । उसवा नाम वाइम्दरी, 
राजतर गिणी, बथासरित्यागर और स्वन्द पुराणम भी मिलता है बुछ 
हस्तल्पियोर्म उसे शालिवाहनबा मस्ती बहा गया है जिसने उसे पीछे 
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प्रीष्शानया राजा यया दिशा । रटैस कोनों उसे आभीरशत मिशेल रही 
है। शा वजीदगी राय उसीरे पुर सिरगेनने आध्योगोंह॒य ही 
२८८-४८९ ६० पा भ्रेदि सदा] घद्मण। प्रारंण देश औरमिआटा 
मकाहपाये साथ बारदश और यंगरागनाजा प्रेम प्ररागित वरती है। है 
प्रगरणने अनेक साहुगगारपोय सनुस्योररों लोड दिया हैं। मह हानि 
प्रधाग है. और उसे दृष्टिस भारतीय साटगोमे ग्रोह़ भामेदीक विद 
/ | इसमें समपरादीन सम्राजगा अच्छा हपायत हुआ हैं । 

बालिदासपा समय पाँघरी सदी ईगदों है। उसे महारगितों रबताओं: 
या सविस्तर उत्छेस पृषए सरेंगे । इससे उसके परवर्ती नाटयोंरी की 
यहाँ समीचीन हींगो। उसे बाइक साटकयारोंमें प्रधान है गिशासदर्त, हर, 
महेदवपिम्म, भयभूति, गर्ण मिश्र । पहले विशारादत्त । व 

विश्यासदत्तता बाद बुछ छोगोंने उसक्षो रचना मुद्रा 
उत्लिगित बचद्धग्रहण ( १,६ ) के आधारपर दिसम्बर २,८६ ई९ मर 
है, जब बढ़ प्रदण छगा था। परन्तु पाठलिएप्तके वर्णन, बौर्धके प्रति वि ४ 
और नानदी इलो, प्रयूजत इलेप (पृय्थीयी बराह द्वारा रक्षा--उद्यगि्ति 
गुफाम चद्धगुप्त विक्रमादित्यके अभिलेररेः साथ ही पृश्वीकी रक्ा बी 
वराहकी मृति उत्कीर्ण हँ--चद्धगुप्त भी कहीसे मालवावा उद्धार । 
वहाँ गया था ) आदिस वह चद्रपुप्त इितोय विक्रमादित्यके वार्क 
निष्टवर्ती ही शाव पड़ता हैं। नाटककी भूमिक्रामे उसे बटेश्वएदर्ती 
पौष और महाराज पृथुका पुत्र कहा सया हैं। कुछ आश्चर्य नही जो वह 

चन्द्रगुप्तका कोई सामन्त राजा रहा हो। जो भी हो, प्रह्तुत सामगते 

उसका समय निश्चित रूपसे नही स्थापित किया जा सकता । उस्तका मुद्रा 
राक्षस सात अकोमे समाप्त नाटक है। कथावस्तु उसकी राजनीतिक द! 
स्पष्ट हैं कि नाटककार कूटनीतिका आचार्य था। इस भ्रकारकों रचवार्ज 
मुद्राराक्षत ससारके साहित्यमे बेजोड हैं । उसकी घटनाभोका पहुँें 
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जब नहीं लगाया जा सकता | पह्यंत्र और बूटदनीति जैसे कृतिवारकी 
डंगलियोपर नाचते हैं। पहयप्रके दाँवनेच नरदोंके मन्‍्त्री राक्षम जौर 
चर्दगुप्त मौपके मंत्री और अर्थशास्तवे रचग्रिता चाणकय्करे बीच चलते 
हैँ । अन्तमे नन्‍्दोका विध्यम कर चाणदय राक्षसत्रों चद्धगुप्तफे प्रति अनु - 
रक्त कर लेता हैं। कालिदास और भवभूतिरी शैली ओर शालीनता 
तो विशासदत्तम नहीं हैँ पर उसोवी मेंघा थी जिसने सरदृतकों इतता 
अद्भुत राजनीतिक नाटक प्रदान किया । 

हर्प ( ६०६ ई०-६४७ ई० ) थानेग्वर और कन्नौजता राजा था । 
नागानन्द, ग्त्नावओो और प्रियदरशिका उसीकी इृतियाँ मानों जाती है । 
बाणभट्टने उसका 'हर्षचरित' नामसे चरित छिसा हैँ। बुछ छोगोता 
तो विश्वास है कि हर्ष नामसे प्रसिद्ध नाटक्ोका रचयिता भी वाण ही हैं । 
पर याणको रचनाओ--हर्पचरित और वादम्वरी--और इनको दौलीमे 
अमाघा रण विरोध हैं| रचनाएँ ह्की हो है । हर्ष समुद्रगुप्त और भोजकै- 
से विद्याब्यमनी राजाओके वर्ग था। वह बौद्ध था और पाँच अड्डोमे 
समाप्त उसका नाटक नांगानन्द विद्याधरोंके राजा जीमृतवाहनका सर्पके 
स्थानपर गरटके प्रति आत्मवर्दिदान निरूषित वरता हैं। रत्नावरी चार 
अड्डूवी नाठिका हैं जिसमें वत्सराज उदेयन और सिहलक्की राजदुहिता 
रत्तावछीवा प्रेम सपायित है । प्रियदर्शिवा भी चार अद्भोकी नाटिवा हो 
है। उसवा व्यानक भी उदयनसे सम्बन्ध रखता हैं। उगमें राजा ददवर्मन्‌तो 
पन्या प्रियदशिका और उदयनवा प्रेम सम्बन्ध निरपित हआ हैं। रत्नावलो 
ओर प्रियदद्धिवा दोनोपर वालिदासके मारविवाग्निमित्रवा प्रभाव स्पप्ट 
लक्षित है । 

सातवी सदीवे। पहले चरणमें महेन्द्रविक्रम वर्माने अपना प्रसिद्ध 
प्रहमन 'मत्तविास” लिखा । वह काची नरेंश सिंहविप्णदर्मात्रा पत्र 
ओर स्वय पत्छद नूपति था ॥ “मत्तविद्वास' उसत्रा विर्द भो था। उसवा 
प्रहमन प्रट्सनोमे सबसे प्राचीन हैं। उसके बुछ पात्र सस्तृत भी बोडते है 
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और उसमे कापाल्कि, पाशपत, बौद्ध भिक्षुओं आदिकी अच्छी हंसी उ्ई 
गई हैं| 


भवभूतिका नाम संस्कृत साहित्यमे बडे आदरसते लिया जाता है। नास- 
के क्षेत्रम उसका स्थान कालिदासके बाद ही है। कुछ लोगोने तो भावों 
और वर्णनकी शालीनतामे उस्ते कालिदाससे भी बढकर माना है। कहे 
अपनी राजतरगिणीम उसे कन्नौजके राजा यज्योवर्मनक्रा सभा-कविं मात्र 
है। यशोवर्मन्‌ ७३६ ई० के लगभग हुआ। गोौड़वहोके रचयिता वाकृपीयर 
ने भी भवभूतिका उल्लेख किया है । माछतीमाधवके एक इलोकसे लगता 
हैं कि अपने जोवनकालमें उसे आदर नहीं मिला और उसने अपने प्मः 
कालीनोको चुनोती दी कि "मेरा यह प्रयत् तुम्हारे लिए नही, उत समातः 
धर्मा मनीपियोके लिए हैँ जो भविष्यमे जन्मेंगे, क्योकि काल और पृषवीती 
कोई सीमा नही । भवभूतिकी आशा फली और आनेवाले संत्ारने उत्तौ 
कतियोकों सराहा | उसकी भाषा और शैली बडी प्रौद और शक्तिगती हैं 
'चरिश्रचित्रण उसका अपूर्व है। करुणरसका विशेष उद्घाटबिता होता हुआ 
भी उप्तने बीर और अदभुत रसोके प्रवाहमे अपने महान्‌ पूर्ववर्तियोगों 
नगण्य कर दिया। उसकी रौति गोडी है । सस्कृत साहित्यमे उम्ती 
रचनाएँ अमर हूँ । 


उसकी तीन रचनाएं है--महावीरचरित, उत्तररामचरित और 
मालतीमाधव । इनमेसे पहली दो स्ाव-सात अकोके नाटक है और तीमए 
रचना भालतीमाघव दस अकोंका प्रकरण हैं। महावीरचरित सम्झवा 
उसने सबसे पहले लिखा । इसका कथानक रामायणसे छिया गया है बौर 
रामका वीर चरित श्रस्तुत करता हैँ । इसमे कविने अनेक नई भावताओं: 
“पर सूजन किया है। उत्तररामचरित उसकी कृतियोंमें सर्वश्रेष्ठ है और 
संस्कृत साहित्यके अमर रत्नोमें गिना जाता हैं। इसमें रामके सीतात्याग 
और अन्तमे दीनोके मिलनको कथा बड़े करुण और शालीन रीतिसे रुपाशिं 
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हुई हैं । मालतीमाधव भवभूतिकोी सबसे पोछेकी रचना हैं। उसमें मालतों 
और माघत्रत्रों प्रेमजथा हैं । 


भट्ट नारायण सम्भवतः आठवी सदी ईसवोका है। उसका ६ अकोक़ा 
नाटक 'वैणीसहार महाभारतकी क्यापर आश्रित हँ। भीम उसमे 
दुःशासनको मारकर द्वरोपदीकी वेणी बाँधता है। निशपण और नादय 
टेकनीवसे पिछले नाट्यकारोम भट्टनारायण अद्वितीय हैं। वीररस प्रकट 
करनेमे वह विशेष समर्थ हैं। उसकी बृतिवेः पहले तौन अकोमे बडी 
गतिशीलता हैं, उत्साह उनका प्रधान भाव है । 

मुरारिने अपने सान अकोके नाटक अनर्धराधवमे रामकों उत्तरकथा 
किर निमपित वी पर भवभूतिकी ऊंेचाइयाँ औरोको ही भांति उससे भी 
परे रह गई । वह नवी सदीके आरम्भमं हुआ | 

राजगैखर कब्नौजके राजा भहेँद्रपाल ( ८९३-९०७ ई० ) का गुर 
और सभाशथयी था। उसको 'काव्यमीमासा आज भो आलोचना ज्ञास्त्रत्री 
देवस्टन्वुक' बनी हुई है। उसने दो नाटक 'बालरामायण' और 'वालभारत' 
लिखे, एक सट्ठ॒क वर्ष रमजरी और एक नाटिवा विद्धश्नालभजिका | इनमें 
पटला दस अकोम प्रस्तुत रामकथा हैं। दूसरा, जिसके केवल दो अंक आज 
उपलब्ध है, असमाप्त हैं। क्पूंरमजरी चार अकोमे प्राकृतमे लिखी हूँ । 
विद्धयशालभजिवा भी चार अंकोमे हैं। राजशेखरवों शैल्ती बोझिल और 
मृत्रिम है । 

क्षेमीश्वर दसवी सदीके आरम्भम हुआ। उसने कन्‍तौजके राजा 
महीपालके लिए पाँच अकोम अपना चड़वौशिकः नामवा नाटक छलिता। 
प्थानक सत्य-हटरिश्चन्द्र और ऋषि विद्धामित्रवरी प्रसिद कथा हैं । नाटब- 
बारको शैली दृत्रिम है । 

दामोदरमिथने अपना हनुमस्ताटवः ( सहानांटक ) स्थारहवी सदीसे 
लिखा । उस नाटबकके तीन पाठ मिलते है | एक्मे नौ, दूसरेमे दस और 

५४ 
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तोगरेंमे चोद अंक है । ववानक, जैगा सामसे प्रकट है, रमायशे हि 
हुआ है । बति छन्दारिताम कुशल हैं हे 
कृष्णमिथ चौदहदी सदीस हुआ । उसका अवोधबदोदय ४ मत 
प्रस्तुत माटक है । सम्मवत यही एक साटक संस्छत साहिलमें हैँ किये 
घान्तरसका निर्वाह हुआ है | यह छाक्षणिक्र हपक हैं और झोे ४ 
विवेक, मनग्‌, बुद्धि आदि हैं । पी इसकी सरल हूँ । 
साटकोकी यह तालिका प्रमाणवः यहाँ गमाष्त नहीं होती। हरे 
युगमे भी सस्‍्कृतम माटक छिसे जाते रहे जो आज भी हमे उपहय € 
पर कुछ तो स्थानाभावसे कुछ उनकी सामान्यताके कारण हम प्हाँ दी 
उद्धृत नहीं कर रहे है । प्रधान नाटक वही हैं जो ऊपर दिये गये हैं । 


४ 


फालिदास 


कालिदास सल्कृत साहित्यकी थ्री और झालीनता है। उरी छ 
स्वदेशकी सीमाओको हाँधकर विहवब्यापी हुआ। वह महा कवि 
भारतका नहीं ससारका हैं। उसकी भारती पिछले डेंढ हैशार 
साधारण पाठकों, रसिकों और आलौचकोंकों समान रूपसे आल्ला्शि 
रही हैं । जैसे उसका काब्य बेजोड़ हैं वैसे ही उसके नाक भी: 
है । उसकी रचनाएँ अभिनज्ञान शाकुन्तल, विक्रमोर्वशीय और मालबिी न 
मित्र ( नाटक ), और रघुवंश, कुमारसम्भव, मेघदूत और को 
( काव्य ) हैं । कुछ लोग काव्यो और नाटकोंको दी कालिदासोकी शी 
मानते है, पर निसन्देह ये काव्य और नाटक दोनो ही एक ही हा 
संवारें हैं । 


क्री 
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बाटिदास वहाँ हुए, कब हुए, सभी सन्दिस्ध हैं। इसको महानता और 
छोरप्रियतावा परिषास यह हुआ कि अनेक पिछले वालते सग्हत कविधोने 
भी 'बाहिदा्स! नाम ग्रहा वर छिये जिससे यद कठिनाई और बढ़ गई 
हैं ।छ छ वाहिदिमोंके नाम मिलते है । परन्तु कठिनाई चाहे जितनी हो 
एक बात प्रम्माणित होते देर नहीं छूगवी, वह यह जि, जैसा ऊपर लिखा 
जा चुत्रा हूँ, चारो काहक््यो और तीनी नाठकोओे कर्ता एक ही कालिदास हूँ । 
भह कौन है, बेब हुआ, इसी चर्चा उगकी इृतियोपर विचार करनेसे पूर्व 
बरेगे। पहले बालिदासत्रा जन्मस्थान । 


इस भहातविद्ी छोत प्रियताके कारण विविध प्रॉन्‍्तवामियोंने उसे 
विभिन्न प्रान्तीवा रहतेवात्या बताया हैं। बगाल, मालवा और वद्मीर 
तीनोगो भहारविका जन्मस्थात बनानेझा प्रयत्न किया गया हैं। इसमें 
बंगालवा दाया तो नि सनन्‍देह अवारण हैं, पर मालवा और वस्मोर दोनोके 
प्रति वालिदासमे नि सन्देह विधेष आत्मीयता दिखाई है। मेघदूतमे भेघ॑त्ो 
उत्तर भेजते हुए भो उसने बरवस राह मोड उज्जैनीकी ओर भेज दिया हैं 
कौर महावाल्ू तथा नगरवा विमुग्ध वर्णन किया हैं । मेघदूतका प्रवासी 
यल रहता भी कही उधर हो है, यवपि ग्रह्वत निवासों वह कश्मीरवा हूँ । 
परन्तु कश्मीरके प्रति कविक्री आत्मीयता मालवासे कही अधिक है । कुमार- 
संम्भवकी सारी क्या और मेघदूतत्रा उत्तर भाग हिमालयमे सम्बन्ध रखते 
हैं । विक्रमोर्दशीयके चौयें और अभिनज्नान शाकुल्तलके सातवें अंककी भूमि 
ट्मालयमें ही है। इसी प्रकार रघुवशके पहले, दूसरें और चौथे सं्गोक्ति 
अनेकाश टहिमालयमसे ही सम्बन्धित है । उस पर्वतका वर्णन करते कालिदास 
घकते नही । अधिक सम्भव यही हूँ क्रि कालिदास कश्मीरम जम्मे थे और 
किसी कारण उनवो अपनी मानृभूमि छोटनी पड़ी थी । फिर वह लौट पाये 
था नही, वहना कठिन हैं, यद्यपि मेपदूतके कुछ प्रक्षिप्त शलयोको द्वारा उनके 
स्वदेश लौटनेवी ओर सवेत किया गया हूँ, पर वस्तुत उनके पिछले दिनों- 


७६ गरितित नियग्प 
में उनती रयाति द्वानों हैँ होगी हि आग और अर्य ब्रानीरी सटग 
हट गई कयगो । 

धदि कय वालिशगों पर्दा विम्मादिया! ममादोत मे 
उसी गान इव्योगेगी एक मारने हाय मोछयासे गिर फीँ 
गेंद करों रह जाया । पृष्ठ दिगीवोी दुगरी राजगती, मीट 
मौराप्ट गुनराय्ग धशोतीं विराठ देनेगे, उरदैनी ही गई पी। (20 
उस्येनोसे काठिशगशा घस्टगुणरी समामे यना स्वाभाविक हों गे 
लगाये है. हि. इस प्रकार महारदिे दो द्विय रघात पैन ता 
बौरद विशेष नियागसे मालवा । जे 

पालिशस आरम्भ मर्म थे और पीके राम्मुस हास्पाता: हा 
अन्पन्न शरह़ि गये, किर बालीके यरदानगे ब्युलाप्त होतर हो 
कान्यो कौर माटदपोरी रचना कौ--दुस प्रकाखी दर्तवा: ह्ः 
जनथतियाँ विशेष! महत्व सही रगागी ।॥ उनपर विचार कछा मं हा 
चश्यक है । कि 

अब कालिदासता काल । ट्रस विपयपर मैंने अपनी एफ्वर_ है 
इन कालिदाग', परिशिष्ट ए में विश्वेष विस्तारसे विचार हिंयो 2 
हम केवठ संद्षेपमत महाझूविक्री सम्भावित पवियिके प्रमाण अ्ः की के 
हम केवछ उन प्रमाणोकों छेते हैं जिनका, एकापकों छोड़, कभी रा 
नहीं किया गया है। ये कालिदासकी चद्धगुप्त द्वितीय विक्रमादिश 
कुमारगृप्तके साथ समकालीनता स्थापित कर छेते हैं । नीचे 
प्रमाण औरोने भी प्रयुक्त किये हैं । 

गुप्त सम्राटीके अभिलेसों और कालिदासकी भाषामें अर्मि्ते /९ 
है। कई बार तो दोनोमे समान पद तक व्यवहृत हुए हैं। हर्ट विद्या 
इस दिश्यामे पर्याप्त परिथम करके एकता प्रतिप्ठित कर दी है । ९ 
डब्त्यू० ठामसने उप्र अनन्त पदोकी ओर संकैत किया है जो ४० 
बनतें हैं। संभवतः गुप्तोकी सरक्षताके कारण ये शब्द कवि हि 
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प्रिय हो गये। गुप्तशालोत सामाजिश, धामिक, रसात्मक, कलात्मक 
स्थितिका वि द्वारा वर्णित दशाने अदभुत सास्य है । सित्ररोकी भाषा 
सम्बन्धी एक समानता दंग प्रवार है। गुप्तोोके गिवक्रोंके पद--समरकझ्नत- 
विततविजपों जितरिपुर्‌ भजितो दिव जयति, राजाधिराजः एथिवीं वि- 
जित्वा दिव॑ जयत्याहुतवाजिमेष:, क्षितिमवर्जित्प चुरित्तदियं जयति 
विज्षमादित्य --व विके 'पुरा सप्तद्वीप जयति बसुधामप्रतिरष: से जितना 
पिलते है ? श॒प्तोड़े: मसिवक्रीपर बने सयूगथयी वातिकेय सभवत उनके 
बुलदेवता थे। वालिदासने वुमार और स्वर्दका बार-बार उ्ोस किया 
हैं और लगता हैं, वविने शिककोवी मूतिियों ही कपने पद 'मयूरपृष्ठाभयिणां 
शुहेन' में उतार दिया हैं 


बविके प्रन्थोत्रा जीवन अत्यन्त श्ान्त ौर समृद्ध है। वह समृद्धि कचरा 
ओर साहितयके नद्वत्‌ ब्यमन, जनताकी सामाजिक और आधिक सम्पन्नता 
उदारशामित शज्यमे ही मम्मव हो गवते थे। शुप्तोका शासन प्राय 
उसी ओर सदेत करता हैं । 

गुप्त अभिरेखों और चीनी यात्री पाह्यानके पश्रमण-वत्तान्तसे प्रमाणित 
गुप्त सम्राटोकी घामिक सहिष्णुता कॉलिदामके ग्रन्थोकी भी प्राण-वाय 
है । जिन पोराणिक आख्यानों और विश्वासोका कालछिदासने इतना उपयोग 
किया है उनका अभिग्रथन गुप्ततालम ही हुआ था। हिन्दू प्रतिमाओकी 
प्रचुस्ता कालिदासके ग्रन्थों और गुप्ततालको समान विद्येपता हैं । गुप्त 
युगमे ( वृषाण ) यक्षो और बुद्धकी प्रतिमाएँ अनन्त हैं। कालिदासके 
ग्रन्थोम यक्षोक्रे उच्देख भरे पड़े है । 

वाल्दिस वात्स्यायनके बाद ही हुआ होगा क्योकि अपने शध्युज्ञारिक 
स्थलोपर प्रायः आँख मीचकर बह वात्स्यायनके कामसूत्रोका उपयोग 
करता है । परम्पराके बनुसार वालिदासको क्रिसी विक्रमादित्यवा सम- 
वालीन होता चाहिए । तीसरी सदीके बाद और स्कर्दगुप्त ( अन्य विक्रमा> 


७८ रारिशुतिक वगिबस्प 


दित्य ) के बढ़ले हम केयठ एक की विउ्माश्वि बदगृूण शियों गसो 
हैं, जो ४०० ६० मे हगभगया है । 

फाडिदास जामगिय ( छम्र ) अप ग्रीठ़ एड (दायामेतान्‌' रे 
शानतें है । इस प्रजारप धर्दोंरा प्रणठन पहली सदी ईगयो्मे हुआ रे! 
इसरी देश में जानवारी होतेगे लिए बुछ समय लगा होगा । 

णोरो रपु ( रघु० गर्ग ४ ) उनके हो देश यशुतीरवर्ती वाशी 
( ब्दीक ) में पराजित करता हैं । ये यहाँ ४२५ ६० के ढंग 
थे, जय ईरानी मृपति बढुरामगौरसे हारनेवर उनके देश और ८4023 
बीचफी सीमा वश्ु नदी बना ली गई थी । महरौलों स्तमलेयरे अप 
बह्दीककी घद्पगृष्त द्ितीयने शराचमच ही विजय वी। रघुवर चर! 
४र५ के झौप् हो बादमे लिया गया। कविकां झा वे अति 
ग्रन्थ था । 

यहाँ कुछ भास्वायंके प्रमाण भी दिये जाते है--- 

कालिदासने शाकुस्तलम भरतक्ी राटी उँगलियों ( जातप्रग्तांपुर्ति 
फरः ) वा उल्लेत फियां हैँ। सटों मेंगलियोवालो प्रतिमालोडी सं 
नितान्त म्यूत है। जो है थे भी केवल गृप्ततालवी हैं ॥ लक्षकक मई म्युदिया 
गुप्तकालोन मातकुअर बुद्ध क्षे दोनो हाथोकी उँगलियाँ “जाहग्रधि। हो 
इस प्रकरकी प्राय ९ ओर मूर्तियाँ मुझे छलपनऊ संग्रहालममे मिली, हे 
सभी गुप्तकालको हैं । कला और साहित्यम समान कालमें समान में 
( मोटिफ ) हो प्रयवत होते रहे है । 

कालिदासने ग्रगा-यमुनाकी चमरवाहिनी मूर्तियोका उत्लेस किए 
कलामें इस प्रकारकी चमरघारिणी गगा-ममुना-मूर्तियोंका आरम्म 
कुपाण-कांल ( तीसरी सदी ईसवी ) और गुप्तकालके आरम्भमें हैआ। 
मथुरा और छूसनऊके सम्रहलयोमे उस कालकी ऐसी मूर्तियाँ हैं। ४ 
गृध्तके व्याध्रव्यछित सिवकीके पीछे गंगाकी मूर्ति उत्कीर्ण है । 


हे 


पि् ल्‍ 


संस्वृुतके नाटक ७६ 


प्राकजुपाण-मूर्तियोरा 'छत्र” पीछे प्रतिमाओके “प्रभामंडठ'के 
रुपमें विकसित हुआ। वुधाणनवाछम वह सर्वधा सादा था, अनुल्दीर्ण । 
बाद, गृप्तकालमे इसकों मूमि अनेक रपो और रश्मिवाणोकी रेसाओमे 
भर दी गई। इस विशिष्ट 'मोदिफ' का उल्लेख विकासके अनुकूल ही केवल 
'प्रभामण्डल' के स्थानपर बविने “रफुरव्परभामण्डल' दशब्दगे किया हैं। 
निश्चय प्रभामण्डलमे अब अन्यवारमे कौंबनेवाली प्रगाशरश्मियोंक्ता स्कुरण 
होने लगा था । 

वाल्ट्दिसने वुमारगम्भवर्म शिवकी समाधिका वर्णन किया हैं जो 
वुधाण-वालीन वीरासनागीन ब॒द्ध-प्रतिमाओंसे मिलता हैं। कुधाणकालीन 
ये प्रतिमाएँ कविके सामने थो। 

इन प्रमाणोंमे सिद्ध हो जायगा कि कालिदास गुप्तकालीन थे। कवि 
के ग्रथोका प्रशान्त जीन स्वन्दगृप्तके शासन और कुमारगुप्तके अन्तिम 
दिनोसे पहले ही समाप्त हो जाता हैं। तभो पृष्यमित्र और हणोंकी विपद्‌ 
सादार हुई थी । इस प्रवार चूंकि पुप्यमित्रोंग साथ युद्ध ४५० ई० में 
हुआ, कालिदामके जीवनबी निचली सीमा ४४९ ई० होगी । 

परन्तु यदि कविने कुमार और स्वन्दगुष्त दोनीका प्रच्छन्न रूपसे 
उल्लेप किया है तब सभव हैं उसने स्कन्दगृप्तता जन्म देखा हो । कमिने 
बहुत लिखा हैँ और निश्चय उसका रचना-काल पर्याप्त लम्दा रहा होगा । 
यदि वह अस्सी वर्ष तब जिया तो, अगर हम उसकी मृत्यु ४४५ ई० के 
लगभग माने तो, उसरा जन्म रे६५ ई० के छगभग टहरता हैं। सभव 
है उसका जन्म समुद्रगुप्तके ासनकालमे हुआ हो और उसने चढद्धगुप्त 
द्वितीयका समूचा शासन-काल और वुमारणुप्तके शासनकालका अधिकतर 
भाग देखा हो । उसने उस दझ्यामे स्वन्दगुप्तता जन्म भी देखा होगा 
पयोकि पृप्यमित्रोवों हराले समय ४५० ई०में स्त्रन्द कमसे कम्त २० वर्ष- 
वा अवबय रहा होगा । यदि बविने अपना रचना-काल अपने पचीमवे वर्ष 
में आरम्भ किया लव ऋतुसहारवी रचना ३९० ई०में शुरू हो गई होगी । 


संसरृतके मादक छ्रु 


तारानायने इसके स्थानपर' वर्णप्रेझा पाठ मानकर इसका अर्थ अभिनेताओंके 
सुस्ताने या रगादि बरनेशा क्परा ( ग्रीन-सम ) दिया हैं । 

रुगमचत्री व्यवस्थावा भी कालिदासके नाटकोंमे कुछ पता चलता हैं । 
जेपध्यप रिगता से पर्दावा सवेत मिलता है। तिरस्करिणी क्षद्दता ब्यव- 
हार परदेके अर्थम हुआ हैं। 'सहर्तुमसे एक्से अधिक, और ब्येटे जाने 
वाले, पर्दो वा निर्देश स्पष्ट हैं । प्रधिशति आसनस्थों राजा! निर्देश तभी 
गार्थक होगा जब परेके पीछे राजा पहलेगे ही आ बैठता ही और पर्दा 
उडाने पर “प्राप्तनस्थ' दिसाया जा सके । 

रगमचवे योग्य विविध बम्धोंवा भी प्रवन्ध रहता था जो पाचके 
अनुसार बदलते रहते से । परिग्राजिका, अभिसारिकां, आखेट, यवती, 
मानिनी, विरहिणी, राजा, प्रतीहार आदि सभीक्रे अपने अपने वेश थे 
और उनके लिए मपने अपने वस्त्र । ऐसे रगमचपर कालिदासके नाटक 
सेले गये । 

दें नाटक थे अभिन्ञान शाबुन्तल, विक्रमोर्वशीय और मालविकाग्निमित्र । 
अभिन्ञान झवुन्तलवूवी देशी-विदेशों विद्वानों और रंगमचके बिशेषज्ञोने 
भूरि-भूरि प्रणमा की है । गेंटे उस नाटकमे सर्बस्व प्रा गया था। काब्यकी 
उममे अदभुत ,छटा है, प्रहतिसे अविकल साहचर्य। भाषाकी सादगो, 
भावोकी कोमहता, चित्रणकी अभिरामता, कारुण्यका अकन सभी अपनी 
परावाष्टापर हैं ॥ सात अकोद़ो नाटक हैं। कयानक महाभारतसे लिया 
गया हैँ पर महाभारतका लम्पट नायक धर्मासनका वुद्चल अधिष्ठाता वन 
जाता हैं । इसमे दुष्यन्त और घतुन्तलाकों प्रणय-वर्णन हैं। शकुन्तलांका 
अपनी साथिनों, छताहुमों, मृंगादिकोंसे अदभुत स्नेह हैं। नाटकत्ी 
चार प्रवारवी हस्तलिपियाँ हें--६ बंगला, देवनागरी, कश्मीरी और 
दाक्षिणल्य । बेंगल्य वाली प्रतिमे औरोसे २०-२५ श्लोक अधिक हैं । 

विक्मोर्वशीय पाँच अकोका ब्रोटक है। मूल क्या ऋग्वेद (१०, ९५) 
में हैं, बसे महाभारतम भी मिलती है । पुररवा और उवंशीके प्रेम और 


दढ रास्झ्रातक जवन्ध 


राजशेसर, शारदननय, सर्योनन्द, सागरनत्दी, रामचर्ध और गृगगस्द, 
बीमुदीमहोत्सय और शाउुल्तलण्यास्या । 
इनमें-से वु छके स्थठ यहाँ उद्धृत कर देना अनुलित ले होगा-- 
प्रथितयद्ञसां भामसौमित्स शविषुश्ादीनों प्रवस्धानतिकश्य--- 
ञच्ॉालिदांग, मारव्रियाग्निमिय, अडू १ | 
प्रतिज्ञायोगन्परायणरे अणेण मा भादा हदों, अगेश मम विश, 
अेश मम सुद्दों' का बाब्यालकार, ४, ४०-४७ में इशेग रद उररण-- 
हतोनेत सम भ्राता सम्र पुत्र पिता मप्र । 
मातुलों भागिनेषपप शपा शारश्यवेतसा ॥४४॥ 
+-भामह । 


सृत्रपारकतारस्भेनोटशबहुसू सिर्फ 
सपतारं येशों रोभें भासों देवशुलेरिव ।॥ 
न चटपरसित । 
सिपतोय तमोद॒गानि वर्धनोदाश्जन मभः ! 
झ्रगस्‍पुरवतेदेव हृष्टिनिष्फूलतों गता ॥। 
आचच़)री, वाध्याइर्श, २, २२५ ( वाटनरिति, गाएइगग )! 
यो भव पिश्यस्य हते में पुष्येतर 
+-प्रतविजञा० मे वामन, वाइप्राजहार, 6, २ ! 
प्राती बलिभंत्ति प्रदृगृत्रेशलीनों 
हगे१व साहधाादापदव विपुप्तव्त: । 
तारदेब प्वंबलिश्दयदा करासु 
बेजास्सखि ववति कोटमुखावर्तीश ॥ 
शरहत्ताडहूरोरैणश वावारित भमामिति! 
दारापुत्वठरेतेशन शगाश्रपात सु मय | 
जज, ८ ३. ( खिनपागवउदती न ) / 


चा व ३ त ग् 


भासनाटक्च फ्े:पि च्छेक: क्षिप्ते परीक्षितुम्‌ । 
रवप्नवासवदत्तस्थ दाहकोब्भून्न परायकः ॥ 
--बश्ूवितिमुकतावलोम उद्धृत राजगेसर । 
भासम्मि जतणमित्ते कन्‍्तो देवे प्रजर्स रहुप्रारे | 
सोबन्धवे भ्रवन्धम्मि हारियन्दे प्र श्राणनदो ॥ 
-गउडवही ( वैदःग्धवर्णनम्‌ ) । 
“बवचितु फोड़ा यया स्वप्नवासवंदत्तायास” 
““अभिनवभारती, गायक्वाड ओ० मोौ० | 
तत एवं विकूमोद्देशीयस्वप्नवासवदत्ता ( त्ते ) माटकमिति व्यवहरन्ति । 
“वही ५, १७। 
महाकविना भासेनाएि स्वप्नप्रवग्ध उबत:-- 
त्रेतायुग॑ तद्धि न संयिसी सा 
रामध्य राणपददो भृदु घास्प चेतः। 
लब्ध्वा ज़नस्प यदि रापषणमस्य काय 
प्रोत्कृत्प तन्‍न तिलज्ञो न वितुप्तिगामों ॥॥ 
न्व्ट्टी पृ० ३२० 
स्वप्नवासवदत्ते पद्मावतोमस्वस्यां द्रप्टु राजा समुद्रगृहकं गतः 4 
परदमावतोरहित च तदवबलोकय तस्या एवं शमने सुष्दाप । वासवदत्ता। च 
स्वप्नवदस्वप्ले दद्श । रवध्नायमानइच बासबंदत्तामाबभाषें। स्वप्नशब्देन 
चेह स्वापी दः स्वप्नदर्शनं था स्वप्नाधित वा विवद्षितमु । 
“--भोजदेव, शांगारप्रकाश । 
शौनक्मिव बन्धुमतो कुमारमविभारक कुरद्धीय। 
अहंति कोरतिमतोयं कात्त इल्याणवर्भाणमु ॥ 
--कौमुदीमहोत्सव, २, १५, ५, ९ ॥ 
चारदत्ते पुनः सूत्रधारस्पापि प्राहृतम्‌ 
--दाएुन्तलब्यारया । 


भाग द्न्3 


शहतावा उल्हेय--कि उसने नाटक सृत्रधारत्र प्रवेधमे शारम्भ होते है+-- 
बाणने अपने इसे इलोवमे किया है 

शूत्रधारदतारस्भ्नाटवर्द टुम मित्र ' । 

संपताइयंशों लेभे भागों देवबुदरवि ॥ 

( २) भूमिका भागकों सर्वेत्र हनसे स्थापसा कटा गया है । झहा- 
सितरलल! नाटकोसे इसके विरद्ध भ सित्राति डिए 'द्रस्टायता' शह्दशा द्रयेद 
ट्रेआ है । 

(३ ) बठासिवत लाटकोवे वियरीत इलकी 'स्टाइना में नाइक था 
नाटबबारता नाम नी मिल्ला जिससे यह विचार दड्म वि शादद 4 नएक 
बेठागसिवल्द नाटबोसे पृर्ववे है । 

( ४) भरतवावरतब्रा सर्वत्र हुृमी आशोदचनसगे छत कीचड़ हि 
हमारे नपति अधि पृथ्वीपर शागने करे । 

(५) धन नाटबोमे। पररपर बगनु-यटनमे समाततग है कर छनेद 
पारग्मिव दृछोबास सुद्राल्टबारबे अनुसार प्रधान घाताव होघ गि़ा दिए र॑५ 
हैं जो बठामतिवछ' परिषाटीसे अभिन्न धैली है। अधिवार इनबा बाा+ 
शैरी भी सपान है । 

( ६ ) इनमेसे बेघसे बसज ( स्व्गवारावद सखी ) अकच हू ४ 
छेलरले भागवा भागा #। दृगस इसे शग्रतवी रचतीए ४ >> ५5 
र्गाजुशासन, भाषा, भावादिस पहदर शमान हैं, उठी बदिव क४' 

(७ ) अनेब अह्वागस्शारित्रयोन अपने प्रन्‍्धामे इन कहिप्ान ६2 
श्ण दिए है रे" जो टततगद्तमय ह£। उद्दातरणाएं बागतते वानद'ए३:८ 
भतिश्पौगन्परागण और बारदइसते उस दिए हैं, शधाहन «४ ४5 
बाग्म प्रॉदिजायौगस्परायणरे रणलशो क्ता है, दवई् ने दापइ गत २पर 
भा दर पल्म्यपीष' आदिव हरपेबबा ए-ख जिया है, इसो हट 


] 


५ है + >> 
डे भषतरजने अपनी 'नाटयबेएबरति' # रवनवाप दट्न्तकर एव्टेश हि 7 


धर शरहितिक विशाच 


भाधर 7क 8 १३--व शराव-नवा 7 ले वोदियर अपार 
भी मिल्डा है, पर ढदता है हि बह इडोझ दोवोज रपये, तिसों वूरितों 
गाहिदय दिया है। ऐा मे माततेये एके दिरेश यह हो जाफी हि 
आाशकों हद को एचग के बुर धराव ईसा प्‌रं भोषों झगारिम रंगना 
बहा जी. भाग्य कई वियेधी दंगाहर आारश गग्मद गरी । उसरा गमर 
मदावधोवत दाचाह पर वाडिदगो दूत ध्ापः देगरीलोसरी सदी ईमगे्े 
दस चाट! । 

मागठा शाम गंरशय साहियिके देमियों और विदानोंमिं इतलों जाता 
हुमा हतेरे वारद उसकी कृतियोंताी बालती भूस सभीरो थी और जंग ही 
मायमशदाण्यप ग्रोषगती शारवो् इस मेयर गाटशोों गस्यादिरी सूबतों 
ही, वरिशतोन शट पस्ी भागों की सोलर हहीवोार सर डिया। १९ 
फगे की प्रारम्मिक उस्गाह कैम हआ और आदजोसगारी पैती ऑँशीमे 
माटव देशों-विषारे जागे गे वैंगे ही शषाएं यों और हद विश 
हुग प्रंगपर परस्परविरोंधों दो दे बने गधे । एफ दल उनाा या जो 
सर्यधा इस शतियोकों भागषों रघनाएं गासले छगे, जैसे मणपरति शास्त्री, 
हापटर कोच आदि, दूसरे उनता जिस्‍्टोने ऊरई भागी रचना माननेमें 
कषापत्ति की, जैसे सिल्वौँ छरों, विन्टर्मिस्स, मोगेसस्तेनें, सुरपफर आईि। 
एक तीगरा बर्ग ऐसे विद्वानोफ़ा भी गिकल आया जिसने इन्हें भागी रच- 
मनाए आशिक रूपमे ही माना । 

अभाग्यवश इन साटकोरे प्रवेशकमें अथवा हस्तछिविके ही किसी भागमें 
भासवकां नाम लिया नहीं मिछा जो विशेष अस्वोकृतियां कारण बने गया । 
इनको भासकी झृत्ति माननेवाझोने साधारणत नीचे छिसा तर्क प्रस्तुत 
किया-- 

( १) इस सभी साटकोका आरम्म 'नान्यन्ते ततः प्रविद्यति! निर्देशसे 
होता हैं। इगके विरुद्ध पीछेक्रे "बद्ासिकल/ नाटकोमें पहछे 'नास्दी' इठोक 
होता है फिर तान्चते' आदि निर्देश । बहते है. कवि भासकी इसी विशि- 


|. 


भाष च्त्छ 


७, 


छतवावा उठिस--कि उसके नाटक सूत्रधारक्े प्रवेशसे आरम्भ होते है-- 
दाणने सपने इस इलोवमें विया है+- 

सुत्रधारकृतार म्भ्नाटकब हुमूमिरेः ॥ 

सपताइ पन्नों लेभे भासो देवकुलेरपि ॥ 

( २ ) भूमित्रा भागकों सर्वत्र इनसे स्थापना वहां गया है । 'क्ठा- 
सितरय माटकोमे इसे विरद्ध भमिवाके लिए "प्रस्तावना' शब्दका प्रयोग 
हुआ हूँ । 

( ३ ) वताभितवर नाटबोऊके विपरीत इनकी स्थापना में नाटक या 
नाटबवारया नाम नहीं मिलता जिससे यह विचार उठा कि शायद ये नाटक 
केटासिवछ नाटवोसे पूर्वेके हैं । 

( ४ ) भरनतवातपत्रा सर्वत्र इसी आश्ञीवंचनसे अन्त होता है कि 
हमारे नृपति अखिल पृथ्वीपर शासने करे । 

( ५ ) इन माठकोम परस्पर वस्तु-गठनमे समानता हैं और अनेक 
प्रारम्भिक इ्लोकोमे मुद्रारका रके अनुसार प्रधान पात्रोवे नाम मिना दिये गये 
हैं जो 'व्यसिक्ल”ः परिपाटीसे भिन्न शैली है। अधिकतर इनको वण्णन- 
शैली भो समान है । 

( ६ ) इनमेसे कमसे कम एक ( स्वप्नवासवृदत्ता ) कृतिक्रों राज- 
शेखरने भासका माना है। इसमे इस सग्रहको रचनाएँ भी, जो शैली, 
रगानुशामन, भाषा, भावादिस परस्पर समान है, उसी कृविकी होगी । 

(७ ) अनेक अल्वारशास्त्रियोने अपने ग्रन्थों इन कृतियोसे उद्ध- 
रण दिये है, जो इस भग्रहमें हैं। उदाहरणाथ वामनने स्वप्नवासवदत्ता, 
प्रतिज्ञायोगन्थरायण और चाश्दत्तसे उद्धरण दिये है, भागहने भी प्रति- 
वारायंमे प्रतिज्ञायौयन्धरायणके स्थलको चुना है, दण्डीने बारचरित्र और 
चाज्दत्तके लिम्पतीव' आदिक इलोकका उल्छेख किया है, इसी प्रकार 
अमिवनगुप्तने अपनी 'नाटयवेददृत्ति' में स्वप्ववासवदत्ताका उल्लेख किया है, 


कः़ 
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धर सांस्पतिक निबन्ध 


यद्यपि अपने 'ध्वन्यालोकालोचन' में उसने स्वप्नवासवंदत्ताफे जिस इछोकका 
उल्लेस किया है वह प्रस्तुत मंग्रहमे नहीं है । इन प्रमाणोंके अतिरिक्त 
छन्दोका प्रयोग भी इनका, वल्मासिकलके विपर्धीत, अपना है। अधिकतर 
इनमें वीर इलोकका व्यवहार हुआ है। साथ ही पाणिनोय व्याकरणके 
अनुवन्धोकी अवमानना और प्राकृतोक़ा इनफा असाधारण व्यवहार भो 
इन्हें कलासिकल नाटकोंसे पूर्वकी कृतियाँ सिद्ध करते हैं। डा० मैक्स 
लिन्देनोने इस दिशामे काफी प्रकाश डाला हैं। इनकी प्राचीवता घोषित 
करते हुए उन्होने भरतके “नाटभन्मास्त्र' के प्रति इनकी अवमाननाकी ओर 
भी सकेत किया है । 

इन प्रमाणोंके विरुद्ध गणपति शास्त्रीके इस संग्रहकी कृतियोको भासकी 
रचना न माननेवाले वर्णन भी अपना पर्याप्त प्रवल तर्क प्रस्तुत किया है, 
जो इस प्रकार हैं। उसका कहना है कि नाटकोमें नाम रचयिताका इम 
कारण नहीं दिया गया कि इनके लिखनेवाले साहित्यिक चोर थे जितसे 
जान-बूझकर उन्होंने नाटककारके नाम नहीं दिये। सूत्रधार सम्बल्धी 
वाणके इललोकके विपयसे उसका कहना है कि वह किसी विशेयताकी ओर 
सकेत नही करता और उस निर्दोष साधारण कथनसे यह विशेष अर्थ 
निकालना अनुचित है वयोकि बलासिकल नाटकोकों भी 'सूत्रधारक्ष तारम्म' 
कहनेमे किसी प्रकारकी आपत्ति नही हो सकती ) बस्तुतः यह रंगानुश्ापन 
दाक्षिणात्य पांण्डुलिपियोकी विश्येपता है न कि क्लासिक नाटकोसे पूर्वका 
होनेका प्रमाण । 

राम पिशारोटीने पहले बर्गके प्रमाणोके विरुद्ध एक अत्यन्त मतोरजक 
स्थितिकी ओर सकेत किया । उन्होंने बताया कि ये नाटक केरलके परम्प- 
रायिक अभिनेताओके सकलन है। इन अभिवेताओ ( चक्‍यारों ) की 
परम्परा यह है कि ये कभी समूचा नाटक नहीं खेलते, बल्कि कभी वें 
एक नाटकसे दृश्य चुन लेते हैं कमी दूसरेसे, और अपने अत्येक खेलक 
लिए उनका समान परिचय होता है। कुछ आश्चर्य नहीं कि इतकी 


जा 


भास प्‌ 


प्रम्दावताए बादम लिखों गई और प्रधान दृश्य मूलवत्‌ या घटा बडकर 
लावश्यक्तात्रे अनुक्ल कर लिये गये, जिससे समान रुपसे सम्पादित- होने- 
के बारण उनमें शैलो, भाषा, वस्तु-गठन, रंग-निर्देश आदियो पररपर 
समानता बनो रहो। अलवारशास्त्रियोके उद्धरण भी अनेवाः बार सर्वया 
इन रचनाओंमें या उनके प्रासंगिक स्थलोंसे नहीं मिछतें। फिर यह भी 
सम्मद है कि प्राइतोंक्रों शैलो बालिक विकाससे इतना सम्बन्ध न रखती 
हो जितना स्थानीय विभिनतासे, जिय वारण वह वठासिकठ नाटकोकी 
प्रावतोंमि भिन्न हो सकती है, ब्ुछ पूर्वकालिक होनेसे नहीं। प्रोफेसर 
विन्टरनित्स इन कारणोंसे इन रचभाओको भासका नही मानते । 

डा० वौथको भास सम्बन्धी यह दृष्टिकोण मान्य नहीं । थे इन नाटको- 
वो भासवी ही छृतियाँ मानते हैं। उनका वहना हैं कि इस प्रश्नका इतना 
महत्व नही कि वे दृतियाँ भासकी हैं या नही ? उत्तर इस बातका चाहिए 
कि ये सारी रचनाएँ एक ही व्यक्तिकी हैँ या नहीं? और इसका कि वह 
व्यवित भृच्टक्टिक और वालिदासका पूर्ववर्ती है या नहीं ? 'मृच्छकटिक' 
का इसलिए कि झृदक्‍की यह शझृति भासके “चास्दत्त'का ही सम्भवत 
वृदत्तर मस्करण है । ओर ये दोनो ही प्रइन प्राय अनुकूलार्थमे प्रतिपादित 
होते हैं । इत नाटकोकों भासके मानतेके विरोधी स्वय मोपगेन्स्टेनेने यह 
स्वीकार विया है कि 'चारुदत्त' 'मुच्छक टिक कय पूर्ववर्तों हैं। 

इगमें सन्देह नहीं कि स्वयं कालिदासके वक्तब्य--प्रथित॒वशसा भास- 
सोमिल्लकविपुप्रादीनां--के अतिरिवत यूरोपीय पष्डितो--भैक्स हिन्देनों, 
नोवल आादि--के सस्करण समोक्ष णोंसे यह प्रमाणित हैं कि भास सम्बन्धी 
इन इृतियोंके प्राकृत अध्घोष और कालिदासके दीच वालवी है और कि 
चाद्दत्त! निश्चय 'भृच्छकटिक' से पुराना है ( नोबल )। 

यह भही हैँ कि कुछ उद्धरण गणपति घास्त्रीवाले सम्करणसे सर्दत नहीं 
मिलता पर आखिर वाठमेद भी तो होते है । स्वयं कालिदासकी कृतियोंमे 
परस्पर सत्करण भेदसे इतने पाठमेंद हैं कि अनेक वार तो वर्षों उनपर 

प्र 


भात हर 


प्रसगमे भासदा नाम लिया। अस्तु, उपलब्ध 'स्वष्नवासवदत्ता' को ही 
भागका प्रसिद्ध नाटक मानना चाहिए। हाँ, उसकी सर्वथा मूल स्थितिमे 
सदियोंक्े ब्यवहारने यदि पाठ भेदकर अन्तर वर डाला हो तो बुछ अजब 
नही, स्वाभाविक ही है। 

यह भो जद तब बहा जाता हैँ कि सम्भव हैं एक ही बड़े नाठकके 
दोनो प्रतिज्ञायोगन्धरायण और स्वप्नवासददत्ता, पूर्द और पर भाग हो । 
भही, प्रतिज्ञायौगन्धरायणमे स्वप्नवासवदत्ताके पहलेकी धटना दी हुई है 
( उसमें छट्मगजके धोखेसे वल्सराज उदयन अवस्तोनरेश प्रद्योतवा बन्दो 
हो जाता हैँ और मन्त्रिवर योगन्धरायणक्रे प्रणके अनुवूल प्रद्योत-कन्या 
वासवदत्तावों कौद्याम्तों ले भागता है। स्वप्नवासददत्ताम उसके बाद 
मगधराज दर्शवको भगिनी प्मावतीसे उदयनके विवाहरी कथा हैं और 
वह विवाह वॉसवदत्ताडे जल् मरनेके अ्ममे सपन्‍न होता है ), पर इसी 
कारण यह अनिवार्य तक नहीं हो सकता कि दोनों कृतियाँ एकके ही योग 
हो। उदयनकी कथा साहित्यमे इतनी प्रसिद्ध और लोकप्रिय थी कि 
उस भध्रसगकोी अनेक रचनाएं जानो हुई हैं। आजके युगमे भी एक ही 
भाहित्यकारने दो-दो वार उदयनपर लिखा है। स्वय इन पक्तियोके लेखक- 
ने अनेक वार वत्सराजक्रे प्रमपपर कहानी, निबन्ध आदि लिखे है । इससे 

यह माननेमे कोई दोप नहीं कि स्वप्नवासवदत्ता और प्रतिज्ञायौगन्धरायण 

दोनो स्वतन्त्र दृतियाँ हैं और दोनो ही महाकवि भासकी हैं । 

भासके ये ग्रणपति शास्त्रीवाले तेरह नाटक निम्नलिखित है-- 
१-स्वप्नवासददत्ता, २-प्रतिन्नायौगन्‍्धरायण, ३-अविमारक, ४-चार्दत्त, 
५-प्रतिमा, ६-अभिषेक, ७-पचरात्र , ८-दूतवावय, ९-मध्यमव्यायोग, 
१०-दूवघटोत्कच, ११-कर्णभार, १२-ऊछभग और १३-बारूचरित्र । 

इनमेंस पहले खारवी कथाएँ सम्भवतः 'बृह्कथा' से लो गई हैं, 
यद्यपि प्रतिन्ायोगन्धरायण और स्वप्नवासवदत्ताकों कथा अत्यन्त लोकप्रिय 
रही होगी । चारदत्तको तो थी हो जिससे छोटे नाटकसे तृप्त न होकर पर- 
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वर्ती जृद्कने उत्तोके आधारपर, उसीके नायक-तायिका पात्रनकयां ठेंकर 
मृच्छकटिकका बडा नाटक लछिसा । ५ और ६ की कथा रामायणसे ली गई 
है। ७रो १२ की महाभारतगे और १३ की कृष्णचरित सम्बन्धी किसी 
पुराणसे । 

स्पष्ट है कि सफल कलावन्त भागने रामायण, महाभारत, पुराण ओर 
लोकप्रचलित ध्रसगोकों और अ धिक छोकप्रिय करनेके लिए उन्हें रंगमंच 
पर उतार दिया । इनमें स्वप्नवासवदत्ता, प्रतिज्ञायौगन्‍न्धरायण और चार 
दत्त मुझे बहुत प्रिय है । अविमारक अलौकिक होनेके कारण इतनों भाईष्ट 
नहीं करता। रामायण और महाभारतकी कथाएँ अधिकतर जाती 


हुई हैं । 


घौड-वोनी दन्‍्तकथाएँ १०९६ 


दौद्ो और चीनियों दोनोंत्री अपनी-अग्रनी गायाएँ, अपने-अपने 
पुराण और अपनी-अपनी दग्तवथाएं हैं। पौराणिक कथाओमे ज्यादातर 
ऐसी घटनाओवा बयान होता है जिनमे सगारवी सृष्टि और स्वर्ग सथा उसके 
देवताओवा जिक्र होता है। ऐसी कथाओंम अनेक बार देवता स्व्गंसे 
उतरवर आदमियोंस मिलते-जुठते है और उनके दु.ख-सुखमे शरोक होते 
है । अनेक थार तो आदमी खुद इतना महान्‌ हो जाता है कि स्वय देवता 
ही स्वर्गंस उतरकर उसके दर्द-गि्द किरने लगते है और अनुचरोकी तरह 
उनवी सेवा करने छगते हैं) भौतम बुद्ध इगी तरहके एक व्यवित थे जो 
आदमी होवर भी देवताओंसे बड़ गये और बौद्ध कयाओमे स्वय देवता 
उनबी पूजा वरने छग गये | 

दन्‍तक्थाओमें ऐसी घटनाएं होती है जिनके बयानमे देवता और 
मनुप्प, राध्षम और पशु सभी मिल-जुलकर कहानी बनाते है । ये दन्तकथाएँ 
लोककथाओका रूप धारण कर छेती हैं और इन्सानका हिया फैकर अपने 
भीतर जानवरों तकको समेट लेता है। अनेक चीनी कथाओमे इस प्रकार 
के जीवनका बयान आज भी सुरक्षित है । 

पहले हम चौद्ध पौराणिक कथाओकी बात कहेंगे किर चोनी दन्त- 
क्थाआंकी | मामूली तौरपर हिल्दू और वौद्धनपौराणिक कथाओमे कोई 
सास फर्क नही हैं। बोदोने हिन्दुओंके समूदे देवो-देवता अपना लिये, 
भेद बस इतना रहा कि जहाँ हिन्दुओंके देवता अपनी जगहपर खुदमुख्तार 
ओर महान्‌ रहे वहाँ वोद्ध कथाओमे जाकर वे भगवात्‌ बुड़के परिचर 
और सेवक हो शंये | उनकी पूजा करना ही और उनके महान्‌ कार्योके 
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सामने सिर झूकाना ही उनका काम हो गया। देवराज इल्ध, ब्रह्मा, 
विष्णु, यक्षराज कुबेर आदि सभी बुद्धके सेवक बने और सब जगह उनकी 
मूर्तियाँ बुद्धकी सेवा करती हुई बनाई गई । 

बुद्धके जीवनसे सम्बन्ध रखने वाली अनेक घटनाओका कुछ ऐसा 
चमत्कारी और जादूमरा बयान मिलता हैं कि घटनाएँ अलौकिक वन 
जाती है । बुद्धकी जन्मभूमि कपिलवस्तु के बसनेके पहले कपिल मुनिका 
आसमानमे जाकर घड़ेके जलसे नगरकी सीमा बनाना, शाव्ो्री उम्र 
राजधानीके सम्बन्धभ एक पुराण ही है जिसका जिक्र आजसे दो हंगर 
साल पहले महाकवि अश्वधोपने अपने 'बुद्धचरित” मे किया। इगी 
प्रकार बौद्ध कंधाओमे लिखा है कि गौतमकी माताने उनके जन्ममे पहले 
सपना देखा कि एक सफेद हाथी उनकी कोखमें प्रवेश कर रहा है। इस 
कहानीकों इतना महत्त्व दिया गया है कि बौद्धोंकी कछामे अनेक जगह 
सोई हुई रानीके शरीरमे प्रवेश करते सफेद हाथीकी मूर्ति बनाई गई हैं। 
लुम्बिनीके जंगछमे शालल पेडकी डाली पकड़े खडी मायाकी कमरसे गोतम- 
का पैदा होना, पैदा होते ही उनका सात कदम चलना और कदम-कदम 
पर कमलके फूलका उगकर उनके चरणोंको अपने ऊपर लेना, और 
इन्द्र, ब्रह्मा आदि देववाओका झट नये जन्मी बाकूककों आकर उठ लेता 
पौराणिक विश्वासकी ओर ही इशारा करता है। इसी प्रकार बुद्धका 
तावतिश नामक स्वर्गकोी आना-जाना और वहाँ अपनी माता मायाकी 
बौद्ध धर्मका उपदेश देना, श्रावस्तीमे अपने रूपकों हजार जगह उतन्न 
कर देना, कामदेवका प्रलोभन और अपनी सेनासे बुद्धपर हमला या बाए' 
वार देवताओंका बुद्धको वन्दना करना उसी पुराणके अंग है नितीं 
तिर्माण सभी मजह॒बोने किया है और जो आम जनताके विश्वास या 
अंधविश्वासकी चीज़ बन गये हैं । पर इतसे भी महत्त्वके बौद्ध पृ, 
बुद्धके जन्मको वें कथाएँ हैँ जो जातक कहलाती है और जिनकी सहया 
करौव साढ़े पाँच सौ है। ये कथाएं स्वयं बुद्धके हो मुँहमे रखी गई हैं 


शौद्ध-चोनो दन्तकथाएँ ह्भ्र्‌ 


ओर उन्होंने हो बहानोते रपमे उनतों बहा हैं। जातक क्थाोंओवा बहना 
है कि भगवान्‌ बुद्ध शौतम बुद्ध रूपमे प्रकट होनेके पहले करीब ५५० 
दार जन्म छेवर समारबों मेव्रा कर चुके थे । इन जातक केयाओमे, जो 
बौद्ध धरे बास्तवित्र पुराण हैं, उनत्ोों व्भी हाथी, कभी बरदर, वंभो 
हिस्‍न आदिये रूपमें पैदा होवर अपने त्याग, परोपकार और बलिदानसे 
दुनियात्रा कत्याण बरना बताया गया हैं। मिगालक्े लिए नीचे हम उन्हीं 
कयाअमिस एक्का बयान देते हैं । उसका नाम “रोहन्तमिग'” जातक है । 
इसमे दिखाया घह गया है. वि किंग तरह चित्त-मृगने आपलम भी अपने 
बदे भाई सोन-मृगंवा साथ मं छोड़ा, विस तरह जानवर तक कभो- 
वभो हन्‍्मानसे बदबर इसानियतता वाम करता हैं। कहानी इस 
प्रवार हैं-- 

धास्ता ( बुद्ध ) ने वहा+-“पहले जमानेमे बनारसमे ब्रह्मदत्त राज 
देरना था। उसकी पटरानीया नाम सेमा था । उस समय दुद्ध हिमालयमे 
मृग होवर पैदा हुए ॥$ रग उनका अत्यन्त सुल्दर था, बिलकुल सोने जैसा, 
जिससे दतवा मास ही सोन-्मृग पड़ गया था। सोन-मृगका छोटा भाई 
बित-मृग भो उसीका-सा सुनहरे रंगका था और उसी रगको उसकी 
एक छोटी बहिन थी जिसका नाम्त सुतता था। सोन-मृग मृगोंका राजा था, 
नाम उसका रोहंव था। वह रोहत हिमालय पर्बतमालाको दो मालाएँ 
लाघकर तोमरीमे अपने नामके ही रोहेत तालाबके पास अस्सों हजार 
मृगोका राजा बनकर रहता था और अपने बूढे और अधे माता-पिताकी 
सेवा करता था। बनारसमे थोड़ी हो टूरपर निपादोका एक छोटा-सा 
गांव था जहाँके एक निषादके बेंटेने हिमालयके उस रोहंत मृगको 
देख लिया । मरते समय गाँव लौटकर उसने अपने बेटेसे कहा--तात, 
जहाँ हम शिकार करते है वही सोनेके रगका एक मृय रहता है । अगर 
राजा पूछ तो बना देना । 

एक दिन रानी खेसाने सपना देखा कि सोनेके रगका मृग सोनेक्रे 
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आमगपर बैठा सुनहरी पंदियोरी आयाडरी तरह मपर स्वरमे उसे धरमरा 
उपदेश दे रहा था और यह सापु-गाप बढ़ती उपदेश खुत रही थी। परम 
क्या बगैर गास्म तिये की सोग-मृंग उठकर घठा गया था ओर रादी 
'मृगफों पह्शो | मृगयों परड़ों !” बठती हुई जाग पहष्टी थी। उसडो दा्मियाँ 
रामीी बिस्छादइंट सुनकर उॉसती हुई बोठी--"परके दरवाजे और 
सिडकियाँ अच्छी तरह बरई है, हयों शगके लिए जगह नहीं और देवों 
ऐसे समय परके भीतर सृग पफश्यातों हैं !” रासोने जब जाता कि यह 
बोरा सपना था तब उसने बट सोघकर छि राजा उसवा सपना खुनार 
एैगेया, उसने छत पूर्वपः बहा कि मुझ्ते दोहद (गर्भ ) उत्स्त हुआ हैं 
ओर में गोन-मृगगा उपदेश सुनना चाहती हूँ। राजाने सोन-मृगका साम 
तक ने सुना था, पर रानीने जब इच्छा पूरो न होनेपर मरनेकी धमतरी 
दो तब राजाने मन्त्रियों और ब्राद्मणोकों बुछाकर पूछा | जब उन्होने उस 
बतामा कि हाँ गोनेका मृग होता है, और हूँ, तव राजाने शिक्वारियोत्रों 
बुलाकर पृष्ठा कि किसीने सोन-मृग देखा या सुना है ?ै तब निपादोंके गांव 
वाल़े शिकारीके बेटेने पिताफ़ी बात राजाके सामने दोहरा दी। तब राजाने 
उसे 'मित्र' कहा, राचके लिए धन दिया और विश्वास दिल्यया वि सर्वे 
मृग छानेपर वह उसका बड़ा संत्वार करेंगा । शिकारी बोला, “देव अगर 
उसे न छा सका तो उराश चमडा लाऊँगा, जो उसे भी न ला सकी त्तो 
उसके बाल छाऊंगा, चिन्ता न करो ।/ 

फिर वह अपने घरके लोगोंसे विदा ले वहाँ जा पहुँचा जहाँ हिमालयर्म 
रोहन्त सरके किनारे मृगराज सोस-मुग अपने भाई-बहन, माता-पिता और 
दूसरे मृगोके साथ रहता था । उस मगको देखकर शिकारी सीचने लगा 
कि किस जगह जाल वाँधनेसे मैं उसे फेँसा सकूंगा ? फिर मृगोके पाती 
पीनेकी जगहको इस छायक समझकर उसने वही चमडेकी मजबूत रहटी 
बाँट खूँटियोपर जाल ताना। अगले दिन अस्सी हश्शार मूग्गोंके साव 
भाहार लेने और पानी पोने सोन-मृग ताछावके किनारे पहुँचा । पर जाते 
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सहसा फेसकर बेध गया | तब उसने सोचा कि अयर में बेय जानेशी बात 
बहता हूँ तो मृगोवा दल बिना पानी पियें ही डरकर भाग जायगा | सो 
अपनेको वशम कर जाल फंसा हुआ भो वह पानी पीला-सा मुँह बनाये 
सट्टा रहा । जब उसने: अस्सी हजार मृग पाती पोकर ऊपर पहुँच गये तब 
उसने बन्धन तोडनेवी तीन बार कोशिश वी। पहली बार चमदा छिंठ 
गया, दूसरी बार मास वट गया और तीसरी बार नमोरे कट जानेसे जाट 
हृड्ढीमे जा लगा । जब वह जाल त्तोद न सका तब उसने पत्रड़ें जानेकी 
बआवाह वी और सृण तोन हिस्सों बेंटडर भासे॥ उघर चित्त-मुगने 
जब भाईवों भागते भूगोमे ने देखा तब वह सल्टैेटा और जालमे फंसे 
गोटन्तरे पास जा पहुँचा । रोहस्तने उसे अपने खतरेकी जगह बताते हुए 

बहा कि हे चित्तक, ये मृगोके सुण्ड मरनेके डरसे भागे जा रहे हैं। तू 
भी जा। शका मत कर। थे तेरे माथ जोते रहेंगे । 

बित्तत बोला--हे रोहन्त, में नहों जानेबा | मेरा हिंया खिचा जाता 
है । में तुझ्ते नही छोडनेका । उसके बदले चाहे अपने प्राण ही ऐड दूँगा । 

रोहत बोला--वे हमारे अस्घे माता-पिता सेववके ते रहनेसे तिमचय 
मर जाएंगे। तू जा, धंदा मत कर । वे तेरे साथ जिएंगे । 

पर चित्त-मृगने उसको बात ने मानी और दादी ओर उसे सहारा 
देता हुआ उसदी बगलमे जा खड्ाा हुआ । उधर सुतवा नामही बहनने 
जब भगोम अपने भाईयोव्रो न देखा तब यह भी छोटी और उसगये दास 
जा पहुँची। उसे देख रोहतने बहा-है भीर, भाग जा। में होट़ः 
बन्पनमें बा हैं। तू भी चदो जा। धावा मत बर। थे लेरे साथ 
डिऐगे। 

पर बहिनने भी भागना भजूर न विया और वह रोहलरे बच्यो और 
गहरा देती हुई का खह्टी हुई | 

शिवारी अतिजान छगाये देख सुन रहा था। अब उसने जानो हि 
मुगराज शेप गया । शूट कएतो बाछ हृदिधार ले वह मुदेबों झारनेव रिए 


८ सांस्कृतिक मिवन्ध 


चला । उसे आंता देसकर भी चित्तन्मृग भागा नहीं। हाँ, सुतनाको कुछ 
भय हो आया और वह कुछ झिझ्की । फिर यह सोचकर कि भाइयोकों 
छोड कहाँ जाऊँगी, वह भी प्राणोंका मोह तज अपनी जगह बनी रही, मरनेंके 
लिए रुक गई। शिकारीने जब तीनोंकों एक साथ सड़े देसा तब दोस्ताना 
तौरपर उन्हें एक कीयसे जने भाइयोकी तरह मान सीचा--पृंगराज तो 
रज्जु-वस्धनमे बँधा है पर ये दोनों छण्जा और भयके बन्धनसे बंधे है, ये 
भा इसके कौन लगते है ? सो उसने पूछा--ये मृग तेरे कौन लगते है 
भला जो आजाद होते हुए भी बेंघे हुएके पास सड़े है, जो प्यारी जिल्‍्दगीके 
लिए भी तुझे तजनेको तैयार नही ? 

रोहतने उत्तर दिया--शिकारी, ये मेरे सहोदर भाई-बहन हैं जो अपनी 
जान बचानेके लिए भी मुझे तजना नही चाहते । 

शिकारीका मन वैसे हो कोमल था, अब रोहंतकी बात सुनकर और 
भी कोमल हो गया । तब वित्त-मृगने उसके मनकी कोमलताको भापकर 
कहा--मित्र शिकारी, तू इस मृगराजकों निरा हिरन ही मत तमकी! 

यह अस्सी हजार मृगोका राजा है, सदाचारी है, सब जीवोंके प्रति दयादाने 

हैं, अन्धे बूढ़े माता-पिताको पालता हैं, अगर तू इस तरहके घर्मात्माको 
मारेगा तो इसका ही नही, इसके माता-पिता, मुझे और वहन इईने पांच 
जमोको मारनेवाला होगा । इससे मेरे भाईकों जीवनदात दें हम पाँचोकी 
जीवनदान देनेवाला कहलाओ । हे 

चित्त-मृगकी बात सुन शिकारी बोला--स्वामी डरें नहीं) में भा 
पिताकों पालनेवाले मृगको छोडता हूँ । इस महामृगको ओजीरद देखकर 
माता-पिता सुखी हो !' 

फिर शिकारी सोचने लगा--/राजाका दिया ऐ्वर्य भा मेरा का 
करेगा ? अगर में इस भृगराजकों मार तो ज़मीन फट जायेगी, गुश 
बिजली गिर पडेगी | छोड़ता हूँ इसे ।” और रोहंतके पास पहुँच 
उखाड उसने चमडेकी रस्सी काट दी । फिर उसने मृगराजकों उठा पानीरे 


॥ 8 


डोट-छोनो गन्दश्याएँ हद 


छात्र नी ज्ाबर टिटा छाद कोर चिनसे धीरे घीरे बन्धन सोड नगोमे 
नये, झागगे मास और घघाोने घखमश उसने मिलाथा। फिर पानोंसे 
रक्त धोकर संगराटपर उसने दोगीजा हाथ बार-ार फेरा ॥ यह देरा 
विन-मूगने प्रस्प्न हो बह़ा--शित्रारी, हसे में आज महामृगकों मुक्त देख- 
बर शुदी हैं सैसे ही अपने रिश्तेदारंति साथ तू भी सुखी हो । 

सब रोहतने शितारीगे अपनेशें परटलेव्रा मारंध पृछा--शिवारी 
दोरा-नवामी गधे सुमगे प्रयोजन नहीं हैं। राजारी पटरानी सोमा तुमसे 
धमंवा उपदेश सतना बाहरी है। उसोते दिए राजाके हुअममे मेने तुझे 
परशाधथा। 

रोहल दोछा-ऊोस्त, अथर ऐगा है तो मुप्ते छोदवर बड़ी बातवी हैं । 
आ मु राजाने पास ले चट, मैं रानीवों उपदेश वहंगा । 

शित्रारी बोछा“-स्वामी राजाओवा स्वभाव बढोर होता हैं, कौन 
जाने बया हो। भुन्े राजारे दिये ऐश्वयंसे काम महीं। तू जहाँ चाहे 
घराजा | 

रोहतने सोचा, मुझे और हाथ आये ऐडवर्यकों छोड़पर यह बड़ा त्याग 
बर रहा है बृष्ट ऐसा बे जिससे इगबा बम भी बने और उससे बोला-- 
त्रिय, मेरी पीठपर हाथ तो फेर ।/ शिकारीने उगपर जो हाथ फेरा तो 
हाय मुनत रे बालों भर गया । शिवारीने _ पछा--' स्वामी, इन बालोवा 


कया वर 2?” रोहय बोझा--/ 5हना, ये उस सोन-मृगके 
बाल हैं, और .- ४” 7 मेरी गाथाओंगे तुम्ही 
उपदेश ; जायगा।” फिर उसने 


» और उसे विदा किया । 
ते परिक्रमा की और चार 
किया | ये तीनो जन 
छेकर माना-पिताके पास 
/ था, कँगे मुक्त हुआ? 


बौद्धनदोनो दन्‍्तकथाएँ १०१ 


घान्त हो गया। राजाने खुश होकर शित्रारीको बड़ी दौलत देने हुए 
पहा--शिवारी, में तुझे भौ तरकश देता हूँ, बड़े कीमती मणिकुण्डल देता 
हैं, फूलकी शोभावाला चौकोर पलंग देता हूँ, दो एक-जसी पत्नियाँ देता 
है, मी गाए और बेल देता हूँ । शिकारी, तूमे मेरा बहुत उपकार क्रिया 
हैँ । अब में धममंके मुताविक राज कर गा। तू भी, शिवारी, अब हिएने 
पएवइनेवाला यह पापवा काम छोड दे, खेती, व्यापार, ऋण-दान आदिमे 
अपने बुनवेका पेट भर । 

शिकारो बोला--देव, मुझे गृहस्थीसे वया वाम ? मुझे तो प्रद्रजित 
( भिक्षु ) होनेकी आज्ञा दें । 

और आज्ञा पाकर राजाका दिया हुआ धन बेटे और स्थ्रीकों सौंप 
हिमालय जा वह ब्रह्मोक-गामी हुआ । राजाने भी सोन-मृगके उपदेशके 
अनुसार चलकर स्वर्ग पाया । वह उपदेश हज़ार साल चला । 

इस प्रकार कथा समाप्तकर बुद्ध वोले--उस समय शिकारी छन्‍्न 
था, राजा सारिपुत्र, रानी खेमा भिक्षुणी, माता-पिता महाराज-कुछ, सुतना 
उप्पल्यण्णा, चित्त मृग आनन्द, अंस्पो हजार मृगसमूह शावयंगण और 
रोहन मृगराज तो में हो था। 

घीनी पौराणिक विश्वासमे देवताओका स्थान अपौरषेय है जिस तरह 
हम यूनावी या भारतीय देवताओंबो मनुप्योसे विलते-जुलते, राग- 
टैप बरते, छड़ते-भिड्ते थाते है उसी तरह चीनी विश्वासमें देवताओवा 
स्थान नहों हैं । देवता देवता है, आदमी आदमी, यद्यपि विलवुल्ल ऐसा 
नही कि दोनोंदे बीच कभी सपर्क होता हो न हों॥ मामूली तोरपर 
आवाश और पृथ्वी देवताओं और आदमियों या समूची सृष्टिके जनब- 
जननी हैं।॥ आवाशका देवता साई चीनी देवताओमें प्रधान है. कलर उसके 
दिशाल मंदिर परोषिंग आदि नंगरोमे बने हुए है। उसकी पूजाे लिए 
ऊँचो भीदोदार बेदी बनी रहती हैं जिसपर बडे पुराने झमानेसे पूजा 
छेदी घटी आदी है । दोनके सम्राट भो अरनी राजगही उसी देवताबों 


घोदनचोीनो दम्ततथाएं १०१ 


शब्त हों गधा। राजाने सुश होरर शिवारोशों बडी दौष्त देते हुए 
बेटा--शिवरारी, में तुर्ते सौ तरकश देगे हैं, बड़े बीमती मणित्रुण्डल देता 
हैं, परफो शोमादादा चौतओर पटग देता हैं, दो एव-जैसी पत्लियाँ देता 
हैं, मो गाए और देट देता है ॥ शिवारी, सूने मेरा बहत उपवार विया 
है। अब में धर्म मतावित्र राज वर्गा। तू भो, दित्रारी, अब हिरन 
परल्नवारा यरे पापत्रा बाम छोड दे, खेती, ब्यापार, ऋण-दान आदिये 
अपने बुनवता पेट भर । 

शिवारों बोला--देव, मुझे गृटस्पीस बया वाम ? मुझे तो प्रव्रजित 
( भिन्तु ) होनेबी आज्ञा दें । 

और आजा पावर राजावा दिया हुआ धत बेटे और सरुप्रीकों सोंप 
हिमाठप जा बह ब्रह्माटोव-गामी हुआ । राजाने भी सोन-मृगके उपदेशके 
अनुसार चलवर स्वर्ग पाया । वह उपरेश हजार शारू चला । 

इस प्रवार क्या समाप्कर बुद्ध बोले--उस समय शिकारी छन्म 
या, राजा सारिपुत्र, रानी सेम्ा भिश्ुणी, माता-पिता महाराज-कुल, सुतना 
डइपडणण्णा, चित्त-मृग आनन्द, अस्गी हजार मृगसमूह झाक्यगण और 
रोहत मगरान तो मैं ही था । 

चीनी पौराणिक विश्वामम देवताओका स्थान अपोसपेय है जिस तरह 
हम यूनानी था भारतीय देवताओको मनुप्योसि मिलते-जुलते, राग- 
देध बरते, लड़ते-भिडते पाते है उसी तरह चीनीं विश्वासमे देवताओका 
स्थान नहीं हैं। देवता देवता हैं, आदमी आदमी, यद्यपि बिलकुल ऐसा 
नहीं कि दोनोंदे बीच कमी संपर्क होता हो न हो। मामूली तौरपर 
आवाह्म ओर पृथ्वी देवताओं और आदमियों या समूची सृष्टिके जनक- 
जननी हैं। आकाशका देवता सारे चौनी देवताओमे प्रधान है और उसके 
विशाल मंदिर दीकिग आदि नगरोमे बने हुए है । उसकी पूजाके लिए 
ऊँची सोढोदार बेदी बनो रहती है जिसपर बढ़े पुराने उमानेसे पूजा 
लेती चलो आयी है। चोनके सम्राट भी अपनी राजगही उसी देवताको 


१०२ सांस्कृतिक निबन्ध 


कृपासे पाते थे, ऐसा जन-विश्वास था, और अभी हाछ तक राजाओका 
अभिषेक उसी बेदीके पास होता रहा हैं॥ चौनके राजा अपनेको आकाश 
देवताके ही वंशज मानते थे और उनको उपाधियोमें प्रधान उपाषि 
“आकाणका बेटा” हुआ करती थी । आज भी परीकिंगके मन्दिरों बौर 
सग्रहालयोमे उस देवताकी पूजाके लिए हज़ारों वर्ष पुराने पीतल और 
काँसेके हंडे और कलसे रखे हुए हैं । ह 

चौनके जन-विश्वास और पौराणिक कथाओमे भी अजल-पललयकी 
वावुली कहानी जीवित हैं। पर उससे भी अधिक महृत्त्वका जन-विश्वास 
उस अजगरपर केंद्रित हैं जो कभी सारे चीनमे पूजा जाता था। बाबुली, 
असोरी और ऋणग्वैदिक आर्योके साहित्यमें जिस अप्सु या वृत्रका बयान 
आता है वह भी चीनी अजदहेकी तरह ही लम्बी पूँछ वाला साँप या अजगर 
है, जो अकालका राक्षस माना गया हैं और जो जलके सारे सोतोपर कुण्डली 
भारकर सूखा पैदा करता है । उसे फिर मारदुक या इल्ध वजसे माज़र 
जलके सोत खोल देता है और खेत लहलहा उठते हैं। परन्तु चीनी अग्रदह 
अकालका देव नही कल्याणका देवता है और गणेशकी तरह शुभ माता 
जाता है | बर्तनों और भन्दिरोपर, भवनों और इमारतोपर, सभी चीजोपर 
उसके एकसे एक चमत्कारी चित्र और मूरतें बनी होती है। 

चीनी देवताओं और इनकी कथाओके अलावा लोकमें प्रसिद्ध ऐसी 
कहानियाँ भी है जो आदमी और दूसरे जीवो या प्रकृतिकी शवितियोके बी4 
सम्बन्ध स्थापित करती है । इस तरहकी एक कहानी शिकारी “ई की है 
जो नीचे दी जाती है-- 

बहुत दिनोंकी बात है चीन देशमें “ई” नाप्रका एक शिकारी रहता 
था । उसका निशाना बडा अचूक था। तीर फेककर वह निशानेकी भोर 
घोडा तेड्रीसे दौडाता क्योंकि वह जानता था कि उसका निशाना कभी 


चुूकेगा नहीं । 
एक बार चीनपर एक आफत आ गईं। आसमानमें अचानक दस बूरत 
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एंड साथ निब्ड आये । दसो सूरज जमीनतो छावीपर आग उगहने ठगे । 
पेश्कौपे जे उठे, पशु-पक्षी तदाह हो गये और रागा कि आदमीजी जाति 
ही दुनियासे मिट झायगी। शिवारी “ई” बी चिन्तामे पद गया। वह 
सोचने लगा वि चीनी जनतवारों दस-दइस सूर्थोमि वैसे बचाया जाय । 
जब बोई सूरत समझमें न आई तव उससे गुस्सेवा पारा उँचा चइ गया । 
उसने एडगाव अपना धनुष चढ्ा लिया और तरकशसे दस तौर नित्राले । 
विज बाद एवं उसने दगो तीशेंम दसो सृूरजोपर वार विया । तीटोकी 
समसनाह टसे जैसे आजेगोा आवाज होते लगी और हृवाकों चीरकर तीर 
नो सूरजोंतं गोटोमरे जा छगें। फिर बयाथा जैसे फूलके गुब्बारे बैठ 
जाते हैं बेस ही नदी सूरज मद्धिम सितारों तरह धुंधले और कमजोर 
हो गये । 

दंग दसयाँ सूरज विसी तरह बच गया, क्योंत्िि दसवाँ तीर तनिक 
चूत गया था। धवटाया हुआ थह सूरज टरके मारे बंसवाड़ीके पीछे जा 
हिप्रा, जमीनपर भयानतवः अंधेरा छा गया ओर गर्मी बुछ ऐसी गायब हुई 
कि छोग सर्दीर्ति टिदुर-टठिशुरकर मरने छग्रे । यह एक नयी आफत आई । 
संसारकों गर्मो ओर उजेला भो चाहिए और उजेला सूरज ही दिया करता 
है जो अब भागवर बॉसोक़े पीछे जा छिपा था। शिझारी “ई” बड़ी 
विन्‍्तामें दढ़ गया। वयोकि बह समझता था कि उसने दसो सूरजोको 
बरवाद कर दिया हूँ 

उधर छिपे हुए सूरजने यह सोचकर कि शिकारी 'ई” चला गया होगा 
वांसोंके पोछेसे सिर उठाकर बड़ी होशियारीसे झाँवा। शिकारी 'ई” क्यो 
अब भी खड़ा देख सूरज घबडाकर फिर बॉसीकी ओट हो गया । पर 
शिवारोने अब चैनकी ठाँस छी क्योंकि एक सूरज अभी बच रहा था, 
जिममे दुतियावी रक्षा हो सकती । शिकारी “ई'” खुशो-खुशी अपने घर 
अस्य गया और सूरज धीरे-धीरे डरा-डरा बाँसोके पीछेसे निकला । दुनिया- 
के छोगोको नई ज़िन्दगी मिले । 
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पर, कहते है, शिकारी 'ई' का डर अब भी सूरज हलक 
हुआ है। इसीसे २४ घटे आसमानमें चमकते रहनेकी उसे ह्र्मि गो 
होती । सुबह प्रवमे निकलकर वह सीधा पच्छिमकी ओर भागा है 
शाम होते-होते वह फिर बंसवारीकोी ओद जा छिपता है, गिर 
होतो है । 

यही राज है रात और दिनका। पहले सदा दिन ही रह गः 
जबसे सूरजके दिलमे शिकारी 'ई” का डर समाया तबमे हित बोए 
दोनो होने लगे। 
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बरोडो साद टूए, दक्षिण मारत एक ओर अफ्रीका, दूसरी ओर 
आस्ट्रेलिपासे मिद्र हुआ था। पडया बहू अट्रूट विस्तार हिन्द महासागरपर 
छादा था, दविसनी अमेरियवा तव । उधर उत्तरमे ने बेवठ उत्तर भारत 
इल्बि प्राय गारा टिमाठ्य और एशियाके अधिवतर भाग जलमग्त थे। 
उनपर सागरवी फेनिए सूटरें टुटती थी | तब हिमालय न था । 

एडगएवं एक दिन पृश्वीके गर्भमे बुछ हुआ, जलजत्श आया, जमीन 
सितुद्दी और फटी, गिवरुद्ी और पैली। उसकी ऊपरी सतहका सहसा 
वायापडट हो गया । दविखनेमें समुस्दर उठा। उसने भारत, अफ्रीका 
कौर वास्टेडियावों जल द्वारा बट दिया । उमी भवम्वने उत्तरी ऊपर 
फेंका । सहगा हिमाल्यतों उत्तद्ञ शद्धलाएँ सागरसे उठकर नंगी हो 

॥ उमसवी वह एवरेस्ट आगमान घूमने छगी जिसकी अभीकी 
टमानी विजयबी गूँज आज भी ह॒तवासे भरी है। साथ ही उसके उत्तर और 
दक्विनमें भी समुस्दरने मैदान उगछ दिये । हिमकी श्वेत हरी धाराओसे 
गिरिराजने उन्हें सम्पन्न किया । 

वही गिरिराज हिमारूय काल्वान्तरमें मनुष्यकों प्रेरणा और आकर्षण" 
का केन्द्र दवा । उसके द्िमधवल शिखरोपर सूरजने सोता बिखेरा, चाँदने 
चांदी । मनुप्ययो कल्पना अपने वैभवसे उसे सनाथ करने छगी। वह 
हिमालय भय, सौन्दर्य, वैराग्यवा अपने मानव-दर्शकोर्मे संचार करने लगा । 
इसानने उसे विछासमे खोजा, मृत्युमे पाया । उसको गहरी कन्दराओं ओर 
आदिम जंगलछोमें उसने अभिमत सत्यके दर्शन किये । उसकी चोटियोपर 


अमरोकी अलका बसाई। प्रणय-विह्चल कामुक किन्तवर-किन्तरियोकों 
हि 
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रागसे व्वनित किया, प्रेयमियोकों मेघदूत भेजे । शिवके पनोदूत मो 
अटृृहासने उसके मस्तकका तुथार-मण्डन किया, देवनवनितारं बरी 
चिकनी चट्टानोंके दरपनमें उसकी छवि निहारने छगी। तीमरे वर 
आगसे जलते-जलते भी कामने जो अपना अमोध धर फ्रेंडा तो भर! 
राज शिवका मन डोल गया, कैलास और गधमादनके कत-कत्में उ्य 
जागा । 

भारतीय विचारीके अनुसार हिमाछ्यका विस्तार पूखमे पदित 
समुद्रसे समुद्र तक हैँ । कालिदास कहते है.--प्रस्त्युत्तरहयां दिधि देवा 
हिमाऊयों नाम मगाधिराज: । पूर्वापरों तोयनिधी बगाह्य स्थित' पूणिग 
इव मानदण्डः ॥ उत्तर दिश्वामें गिरिंगज हिमालय है जो पूरं और परत 
के समुद्रोम प्रवेश करता हुआ पृथ्वीके मापदण्डन्या स्थित है । ईं 
प्रकार हिमालय प्राचोनोको रायम भारतकी उत्तरी भौगोतिक और सा 
नोतिक आदर्श सीमा प्रस्तुत करता था। परन्तु साधारण तौरसे दिशा?” 
का यह मान ससारके भौगोहिकोंकों मान्य नहीं हैँ। उठोने या 
३५०० मीछ रूम्वा विस्तार पच्छिममे ग्रिदगरित और पूरव्मों ह£६7 
तक माना है। इस प्रकार हिन्दुकुश हिमालयकी शद्घलागे बार्दी है। 
भारतोय परिभाषाके अनुसार पच्छिममे हिन्दृकुच्के अठावा हैरानी पार 
का एक भाग और पूरवमें वर्मके भी कुछ हिस्से शामिल होते। ई 
१५०० मील रुम्वे पहाड़ी मिलमिलेफो चौड़ाई करोब ४०० मीठ हैं! 
ट्मिल्यकी ६ श्रेणियाँ है जो परामीरकी गाँठगे निवलकर पूरी में” 
जजोरोकी तरह बढतो गई हैं। ज्योड्यों ये श्रेणियाँ पूरक्तो और बा 
गई हैं त्यो-त्यों इनरों ऊँचाई भो बइतो गई है। एवरस्ट जो उसी 7३! 
हो चोटी है, धगो षूवों शद्धठामें है। हाँ, गाहवित आरितोों दर 
भआतासधुम्बी चोटी जरूर परश्चिममें है । हर 

इन श्रेवियोक्ा तक अख्दाज़ इस प्रकार है । इनकी गदसे उतरी ४”' 
अरेन टन पटाशीरीं हैं जो ठिब्बती प्रशारकी ऊँची मुस्देर बताती हैं। है 
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श्रेणी कर्राोकोरम या मुजदाग पहादोती है, मिन्पुतरके उद्गमके उत्तरसे ॥ 
इग शंखलाका मध्यम भाग अत्यन्त आकर्षक है) वही बह प्रसिद्ध जोरकुछ 
धोल है जिससे ससारकी चार बटी नेदियाँ निकलकर सोना उगलनेवाली 
जमीनको सोचती है ॥ उत्तरवी ओरमसे उस आमू दरिया या वशुका निवास 
हैँ जिसे अरब वक्षाव कहते थे, जो बसा, बठस, बदरणशाॉको सरसब्ज करती 
भध्याशियाके मैदानोमे रेगती अरब खागरमे गिरती हैं। उसके तटवर्ती 
चह्लीक्मे केसरके खेत है जिनकी फूली वयारियोम छोट-छोट चढद्द्रगुप्त 
विक्रमादित्यके घोडोने अपने अयाल छाछ कर लिये थे | उसी झीलगे पूर्त क्री 
क्षोर ब्रद्मपुत्र निकलता है जिसके बहांवकी राहसे झामरूपका जादूका देश है। 
लोक-कब्पना वहाँ वह नारीराज स्थापित करती हैं जहाँकी नारियोको 
प्रिय पुरषक्ों भेडा बना रखनेका इप्ट था। पच्छिममसे सिन्धु नदी कह्मीर- 
दी ऊँचाइयोंमे उत्तर पजाबको उर्वर करती हैं और दविखनमे गगा मंध्य- 
देशवों अपने स्पर्श में पावन । 
हिमालयकी क्षोसरी श्यृंसडहा छदाखढा निर्माण बरती हैं, मिस्धुे 
उत्तर-दक्खिन दोनो ओर जस्कर हिमालपकी प्रधान पर्दतमाला हैं। उसका 
मस्तक बोली चोटियोंसे चमकता रहता है । उसीशी चोटियाँ गगोतीमे 
नल्दादेवी तक शिमल्वाके पहाडोंसे दोखतो है । पीर पजाल या घौराघरवी 
ध्रेधी बाहरी हिमालयमे पद्ती है जो उसकी पाँचवों श्यूखला है। निबसे 
हिमालपरमें डलबी अन्तिम और छठी पर्वतमाला है. जिसमे सिवालिकया 
विस्तार है। दोरानके स्याठसे हम इस पद्धट सौ मौछ झम्दी परवेत्ेघी- 
शो भोर भी अधिक सूगम तरीदेसे धॉट सकते हैं । लगर हम इसे चार 
भाग बरें तो उनको गणना हस प्रवार होगो--( १) पजाद-हिमाडय 
३५० मोठ, ( २ ) बुमायूँ-हिमालय २०० मी, (३) नेपाक-हिमाटप 
५०० मील और ( ४ ) आसाम-हिमालय ४५० मील । 
परडादे-हिमालयवा विस्तार गिदगितमें सतसदज तब है । इसमें अधिव- 
हर २० हजार फ्टसे कम ही ऊँदी घोटियाँहे। पर नगापर्तत्र इसी 
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भारतीय हिमालयमें कोई गिरि-शिसर ऐसा नहीं जो केछासवी सुन्दरता 
पा सके | बगलिदासने उसे सफटिक्का घना कहां है। गौरीमकरवा नाम 
भारतीय साहित्यमें बारबार आता है। साधारणत यह माना जाता था 
कि “गौरोदइंकर हिमारूपको सबसे ऊंची चोटी है। अनेक उसीकों एव- 
रेस्ट मानते हैँ । परन्तु अब कँप्टेन उडके मापसे प्रमाणित हो गया है 
कि गोरीशकर एवरेस्टसे प्राय साढ़े पाँच हजार फुट नीची दूसरी चोटी 
है। गधमादनकों चर्चा सस्कृत साहित्यमे दंकरके विहारके सबंधम अनेक 
वार हुई है। पुराण तो इन विहारोके वर्णनसे भरे पड़े है । हिन्दू भौगो- 
डिकोंदे उसे कंछासका ही एक भाग माना है। कालिकापुराण इसे कैछाम 
परदंतवा दक्षिणी भाग मानता हैं। महाभारत और बराहपुराणम इसी 
भ्रवलामे बदरिकाथमका होना भी लिखा हूँ। मार्कण्डेय और हकत्द- 
पुराण गन्धमादनकों गद्वालके पह्ाडोंका वह भाग भानते है जिनसे 
होकर अलकतन्दा बहतो है। वालिदासने उसे कैलामका हो एक अग 
माना है, जिससे होकर उनकी रायमें मन्द्ातिनी और जाह्नवी 
बहती है । 

हिमालयवा वर्णन और दर्शन रादासे भारतीयोबों प्रिय रहा हैं। 
महाभारतके योर पाण्डव अन्त्स इसी पर्दतमाछामे गलकर शान्तिलाम 
परन गये थे। मस्वृतके बावियोगे इस पर्॑तमालाने सौदयं-गायनती 
विशेष बमज़ोरी रही हैं। कालिदास तो जैसे अपने ग्रधोमे बार-बार इम 
शलराजबी और लोट पहष्टते है । बुमारसम्भवरों सारी बथा हिमालयमे ही 
पटित होती है। उत्तरमेध भी इसी पर्वंतवा वर्णन बरता है। विज्वमोईशीय 
पा घोधा और अभिज्ञान शाजुल्तछकाय शात॑वाँ अंब हिमालयमे ही शाह 
रेणने हैं। रुघुवशवेः पहले, दृगरे और चौथे सर्मोमे भी उसी गिरिराजजा 
बतान है । 

शालिदासवे: हिमालय वर्णन सक्षेपमें उच्लेख अनुचित ने 
होषा। पर्बतकों मेझलामें राचरण बरते सेपोगी शीतल छादादा आनताई 
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ले मिद्ध वर्षा और आधीसे उद्देज्ित ऊपरकी भिलाओपर धूपका सेवन के 
है । भोजपन्रोंसे रह-रहकर मर-मर घ्वनि उठती है। पवन बाँसके खरे 
रारगरा कर वश्ी ध्वनि उत्पन्न करता है. जिससे किन्नरियोके गानेकी रहा 
यता मिलती है। गगासीकरोंसे रदी शीतल वायु यात्रियोका मोगा 
दूर करती हैं। नमेर वृक्षकी घनी छाया बैठे कस्तूरीमुगके वास 
स्पशसे शिलाएँ गमक उठती है । सरल द्ुमोके परस्पर घर्षणसे सही 
दावाग्नि प्रज्वयलित हो उठती हैँ। रात्रिके समय वनस्प्तियाँ एल 
हीन प्रदीपोका रूप धारण करती है । हिमाछयकी श्ंखलाम एक थोः 
क्रौचरन्ध्र है जिसे परशरामने अपनी शव्तिकी परीक्षाके छिए वाणए मै 
द्वार-या प्रस्तुत कर दिया था । उसीकी पृष्ठभूमिमें हालके कटे हाथी दा 
की तरह तुपारमण्डित कैलास हैं जिसकी दर्पणकायामे देवागना५ अपती 
छवि निहारती है । हिमालयकी शालीनता उन चमरी गायोके गमनागमर् 
से बढ जाती हैं जिनकी पूँछ सम्राटोकी उनके चमरं-लाछन अदाने करती 
है । हाथियोके झुण्ड सदा सर्वत्र देवदारके जगलोमे किरा करते ह | उनके 
संघर्पणसे सरल वृक्ष छिल जाते है और उनके दूधकी गधे वातावरण 
गमक उठता है। कवि पर्वतके 'शिलीभूतहिम” और 'ठुपारसघांतशिएत 
का वर्णन करते नही अधाता । 


मिस्र ऑर पश्चिमी एशियाके साहित्य 
ओर जन-विद्यास 5, 


+ को 
कक 


मभो प्राचोन सम्य और अमम्य जातियोके अपने-अपने विंश्वाग है । 
विश्वास वे अधिकतर कात्पनिक है. और धर्म या भयसे सम्बन्ध रपते है । 
आदमी अपनो जिन्दगीकों हो दुनियाकी जाहिर और छिपी चोजों और 
ताकतोका प्रतीक मानता है और उसीयेः मुताबिक बहू अपने विश्वास 
गदना जाता हैं, उसीके मुताबिक बह अपने देवता सिरजता जाता है । 


प्राय, सभी जानियोंके प्राचीन देवता इसानकी ही तरह हाथ-पर 
बाडे, नाक-मेंह-आँखो वाले जीव हैं जो चल-फिरते, काम करते, मरते- 
मारते हैं, खाते-पोते और बोलते हैं, सुनते-सूधते और देखते है। 
आइमीकी हो तरह उन्हे भी प्यार और गुस्सा आता है, वे भी उसी 
की तरह सोतेन्‍जागते है, सुदर-पसुस्दर होते है। उसीवी तरह उनमे 
आपसी बैर और प्यार होते है, उसीक्री तरह वे आपसझें जग भी 
देखे है। गरण कि आदमी अपने हो रूपमे अपने देवताको मिरजता- 
मदारता हू । 
जीनेशो लालमा इन्मानकी इतनी प्रबल हैं कि वह मरनेवे बाद भी 
ता नई शिन्दगी जीना घाहता है, चाहे बह जिन्दगी खर्गरों हों बाहे 
सकी । सन्नी जातियोंके अपने-अपने विहिद्षत हैं, अपने-अपने दोझरस है, 
फटी अपने-अपने धर्म, मड॒हबी विश्वास, आात्पनिक प्रेरधाजे अनुसार वे 
3 या तहलोफ़रे दिन गुशारते है। फर्क बस इतना है कि उनजी व यता- 
है; मुनादिक भौतके शादको वह बिन्दगों बेइलहाँ लम्दी होती है, मडेंके 
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छे सिद्ध वर्षा और आँधीसे उद्देजित ऊपरकी शिलाओं पर धूपका सेवन कर 
है । भौजपत्रोंस रह-रहकर मर-मर ध्वनि उठती है । पवन बॉँसके रहो 
सरगरा कर वश्ी ध्वनि उत्पन्न करता है जिससे किन्नरियोके गानेकों तह 
- थता मिलती है। गगासीकरोंसे छदी श्लीतल वायु यात्रियोका मात 
दूर करती है। नर्मेह वक्षकी घनी छायामे बंठे कस्तू रीमृगके नाभिके 
स्पर्गमे शिल्ाएं गमक उठती हैं । सरल द्रुमोके परस्पर घर्षणमें सह 
दावाग्नि प्रज्जलित हो उठती हैं। रात्रिके समय वनस्पर्तियाँ एँ” 
हीन प्रदीपोका रूप धारण करती हैं। हिमालयकी झांखलाम एए 
क्रोचरन्थ्र है जिसे परशरामने अपनी शवितकी परीक्षाके लिए वाणते *ई 
हार-सा प्रस्तुत कर दिया था | उसीकी पृष्ठभूमिमे हालके कट हाथी दंत 
की तरह तुपारमण्डित कैलास है जिसकी दर्पणकायामें देवागवाए अपनी 
छवि निद्वारती हैं । हिमालयकी शालीनता उन चमरी गायोके गमतागमा 
से बढ जाती है जिनकी पँछ भम्नाटोको उनके चमर-लाछन ग्रंदान करत 
है । हाथियोके झुण्ड सदा सर्वत्र देवदार्के जगलोमे किरा करते हैं | उतके 
संघर्पणसे सरल वृक्ष छिल जाते हैं और उनके दूधकी गधते बावावरं 
गमक उठता हे। कवि पर्वतके 'शिलीभतहिम” और तुपारमंघातशिलाओं 
का वर्णत करते नही अघाता । 
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दफना दिये जाते थे। बेशक मिसी था तो उनसे छझयादां रहमदिल थे 
या बेरहमीवा अपना वह पुराना जमाना पार कर चुके पे जब वे भी 
इन मूरतोती जगह हाइ-मासके आदमी मृतक्रोके साथ दफनाते रहे 
होगे । 

मिसियोत्रा यट विश्वास था कि मरे हुए इन्सानती आत्मा पराताछ 
या यमदोवके पहिले यमलोवके देवता ओमिरिगके पास ले जाई जाती 
हैं और जब वह अपनेको बुछ पापोसे मुक्त होनेवा खबूत दे लेती हैँ तद॑ 
उमर देवतावा आश्ीरवद पाकर अपने पुराने शरोरमें लौट आती हैँ और 
अमसाम रखो चोज़ोकों भोगती है | वह आत्मा झिन्दग्रीकों दुनियामें त्तो 
नहीं छौट पानी पर अपनी 'ममौ' में प्रवेश करती और पिरामिडमें निवास 
करती है। इसोलिए शरोरका “मभो' बनाता वहाँ इतना आवश्यक होता 
था। इसोलिए उस ममोकी रक्षाके लिए पिरामिडोकी इतनी आवश्य- 
कता थी । 

मिस्र जीवनमें मृत्युकी उपासना सबसे अधिक महत्त्व रखती थी। 
मौतके परेशी जिन्दगी पहलेकी डिन्दगीसे बेंधी थी और उन तौनोका एक 
अटूट ठिलसिला था । खुद जिन्दगी भी मौतके वादकी जिन्दगीके लिए 
ही एक तैयारी थी । स्वाभाविक हो मौतका देवता ओसिरिस भी वहाँके 
देवताओकी परम्पराम कभी बढा ऊँचा स्थान रखता था । 

मिखी देवताथोका एक परिवार था जिसमें ओसिरिस पिता था, 
ईमिस भाता थी और होरस या सूरज उनका पुत्र था। पहिले उसे अज 
या बकरेबा रूप मिला, फिर वाज्ञ और सॉडका | वाज़को मिल्रो लोग 
'सोकी' और साइ को 'हापी! कहते थे । उस ज़मानेमे, या बुछ वाद, 
मांडकी पूजा हमारे देशके मोहनजोदडो और हड्प्पा तथा बाबुरू, निनेवे, 
बादियें भी होने छगी थी। ( हमारे देशमें तो शिवके साँडको पूजा आज 
भो होती हैं) बुछ काल बाद वही ओमिरिस, जो कभी अन्न और फसलो- 
भा देवता था, ओसिरिस-खेन्तामेन्तियका नया नाम घारणकर भृतकोदा 


११२ सांस्कृतिक निबन्ध 


वहाँ बेशुमार जरिये होते है, सुखके अपार साधव जिनसे इन्मातवी आा 
अनन्तकाल तक छकती-अधाती रहती है । 

स्वय आत्मा या रूपकी कल्पना भी इसो आधारसे उठी, हि की 
जी हुई जिन्दगीसे चिपका रहना चाहता है और तृप्णापर हेशरे ५ 
भेजता हुआ भी उसकी छाया नही छोड पाता | 

यही कहानी बाबुली जातियोकी रही है, यही आत्मा माल बे 
आर्योकी और यही प्राचीन मिखियोकी । हाँ, मिस्रमें मोतके व ढ्दि 
रहनेकी यह हविस गशबका जोर पकड़ गई ! मिस्रियोंका यह विधात ४ 
कि जब तक हमारा भौतिक शरीर--इस जिर्दगीमें जीने वालों ते” 
जीवित या मरी हालतमे बना रहता है तब तक उसकी भात्मा भी ; 5 
न कही घूमती रहती है और फिर धूमकर उसी शरीरमें पैठ जाती 
और इच्द्रियोको अच्छी छगने वालो सभी चीज़ोंकों भोगती है। _ 

इसीलिए मिस्तियोने अपने मृतकोकी 'ममियाँ” बनाई और उत्ेँ व 
रखनेके लिए विशज्ञाल् पिरामिड सड़े किये। ताजसे हज़ारीं साल पहिहि-” 
मुहम्मद, ईसा और बुद्धसे हजारों साल पहिले--उन्होने वह लेप माँ हा 
खोज निकाला जिससे ये छाशकों लेपकर, उसे कपडेसे छुपेटकर तू) 
रखकर आज तक सुरक्षित रख सके । इसी तरह उन्होने अपने और ६ 
देवताओके प्रियपात्र स्वय देवता स्वरूप बन्दरों, बिल्लियों, धडियारों क्क़ी 
'ममियाँ! बनाई और उन्हें उनके खाने-पीने आरामकी चीज़ोंसे पैक 
पिरामिडोमें वन्द कर दिया, जिससे उन्हें धूप और नमी न॑ छू सके, तट * 
कर सके । 

संसारके अचरज ये पिरयमिड प्राचोन मिप्तलियोंके मक़बरें हैं शर्त 
उनके राजाओके मृत शरीर बचा रक्‍से गये है। उनके चारो और ९२ 
साथ रहनेवाले दाम-दासियाँ, कुत्ते-विल्ली आदिकी मतियाँ है, पिखार्ट ता 
चलने वाली खाने-पीनेकी चीज़ें हैं । प्राचीन बागलके पासके पुराने ४4 
ऊरकी बब्रोमें यही दास-दासी अपने हवाइ-मासके दरोरके ग़ाप कमी 
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दफता दिये जाते थे ॥ बेशक मिली यथा तो उनसे ज््याश रहमदित थे 
या वेरहमीवा अपना बह पुराना जमाना पारबर चुके थे जब वें भी 
इन मूरतोती जगह हाइ-मायक्रे आदमी मृतत्रोग़ें साथ दफनाते रहे 
होगे $ 

मिखियोरा यह विश्वास था क्रि मरें हृए इन्मानत्री आत्मा पाताल 
या यमलझोश्के पहिले यमल्ेवक्े देवता ओसिरिसके पास छे जाई जाती 
है और जब वह अपनेको बुर पायोंसे मुबत होनेका राबूत दे लेती है तब 
उम्र देवताका आशघ्ीर्वदि पाकर अपने पुराने शरीरमें छोट आती है और 
आस-पास रखो चीजोको भोगती हैं ॥ वह आत्मा जिन्दगीकी दुनियां तो 
नही छोट बातो पर अपनी 'मप्ी' में प्रवेश्ध करती और पिरामिडमे निवास 
बरी हैं। इसोलिए घरोरवा 'ममी' बताना वहाँ इतना आवश्यक होता 
था। इसीलिए उस मभीवी रक्षाके लिए पिरामिडोकी इतनी आवश्य- 
बता थी । 

मिस्री जीवनमें मृत्युक्ो उपासना सबसे अधिक महत्त्व रखती थी। 
मोलके परेशी जिन्दगी पहलेकों जिन्दगीसे वंधी थी और उन तीनोका एक 
भट्रूट सिडसिला था । खुद जिन्दगी भौ भौतके बादकी जिन्दगोके लिए 
ही एक तैयारो थी । स्वाभाविक हो मौतका देवता ओसिरिस भी बहाँके 
देवताओकी परम्परामे कभी बडा ऊँचा स्थान रखता था । 

मिस्ती देवताजोका एक परिवार था जिसमें ओसिरिंस पिता था, 
ईमिस माता थी और होरस या सूरज उनका पुत्र चा। पहिले उसे अज 
यो उकरेका रूप मिला, फिर घाज् और सौडका | वाज़को मिस्री लोग 
सोती” बोर साड को “हापी' बहते थे । उस ज़मानेमें, या कुछ बाद, 
साँडवी पूजा हमारे देशके मोहनजोदडो और हष्डप्पा तथा वाबुल, निनेवे, 
आदिम भी होने छगो थी। ( हमारे देशमें तो शिवके साँडकौ पूजा आज 
भो होती हैं) बुछ बाल वाद वही ओसिरिस, जो कभी अन्न और फसलो- 
का देवता था, ओमिरिस-खेन्तामेन्तिवका सथा नाम धारणकर मृतकोवा 
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महान्‌ देवता बना । धौरे-धीरे उसका प्रताप इतना बढ़ा कि वह सूरण भी 
मान लिया गया । 

ओमिरिसकी परनी ईमििस शायद सीरियांसे मिख आई । कहते है कि 
देवता सेतने ओसिरिसकों मारकर उसकी छाद्कों देवदारकी सब्दुकमे वस्द- 
कर विश्लस नामक सगरमे छोड़ दिया था जहाँ ईसिसने उसे पाया और 
जिलाकर उसे अपना पत्ति बनाया । ईसिस भी अपने पति ओसिटिस और 
प्ताहकी ही तरह इगानी गिर वालो देवी हैँ । पितृहन्ता सेतकीं मारकर पु 
हारसने पिताकी मौतका बदझा लिया 

मिसियोक्रे अनेक देवताओके सिर जानवरीके थे। आदमीके तंवर 
जानवरका मिर बिठानेका सास मतलूब हुआ करता था। मोहबजोइडे 
आदिकी मोहरीपर उमारी तसवीरोमे भी आदमीके तनपर झेर आदिके 
सिर बने हुए हैं जिससे उनको शेरकी-सी ताकतका अन्दाज लगाया थीं 
सके | न 

साधारण तौरसे प्राचीन मिल्री भर और नारी प्रसन्‍न जीव थे । वाजा- 
के साथ नाचते हुए नगरोकी सडकोपर उनका निकलना त्योहारोशा विशेष 
दृश्य होता था। इसीसे मौतके बाद जिन्दगीका खत्म हो जाना उर्ू 
गवारा न हो सका और उन्होने मौतके परे भी जिन्दगीकों दुनिया सिरज 
डाली । वे करीब चार किस्मकी रूहों या आत्माओपर विश्वास करते 
थे। इममेसे पहली आत्माकों वे 'का' या 'को' कहते थे । का का झतलव 
उनकी जबानमे दूसरा होता था, यानी शरीरका दूसरा रत, जिसकी 
भूृतियाँ अक्मर लाशंके पास ही पिरामिडोमे बना दी जाती थी। बार्ई 
दूसरे प्रकाशकी आत्मा थी जिसका सिर तो इन्सानका होता था और 
शरीर पक्षीका । तीसरे प्रकारकी रूह 'इख” कहलाती थी जिसका सरमवस 
भी पक्षीस ही था| कहते है कि 'बाई' तो छौटक र 'ममी' बने हुए शरीरमें 
प्रवेश कर जाती थी और 'इश्च! सीधे आासमानम उड़ जातो थी। चौथी 
आ्मा एक प्रकारकी छाया थी जो बहुत कालतक इधर-उधर फिदां करती 
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थी। आपने देशम भी आत्मात्ों 'हम माना गया है और छाोमय तो प्रेवत्रा 
दूसग नाम हो है। आत्माए थो हाया-शरीर लोशिरिग था पायाह्ते 
दूसरे देववशाओंवे साथ फ्रिपरतले थे और जैसे सूरत रातमें झिरर 
सुबट आममानत्रे मिरेषर किर निवछ आता हैं ये प्रतान्माएं भी यमलोव्म 
अपने पाय-धुण्यतरा छिवा-जोखा देकर एक नये जीवनसे प्रवेश करती थी। 
उनके पायोवा छेखाजोखा औरिरिसते सामने थोय नामकी देदी बरती 
थी। वह नराजूबे एक पठटेपर मु मामकों देवीके पयोकों रखती थी 
और दूसरेपर आत्माके हृदय और दस प्रकार इस हृदयतों परसोसे 
तौटकर उसके पायचयूययत्ता अदाच छगातो थो॥ वैदिक देवता वष्ण भी 
हम प्रवार भुतास्माओते परापशुष्यवा छेला-जोगा ररता था कौर यप- 
राज उसके अनुसार उनतों दु सन्सुख देता था । 

मृस्युक्रे बाद आदमोव। वा होता था, बह वहाँ जाता था, बया करता 
था-नयह सव अनेब प्रवारदी बढ़ानियोम मिखवों चित्रलछिपिसि लिया 
मिदता है । बडी दिलचस्प कहानियाँ इस सम्बन्ध उन तस्वोरोमे 
डिख्ली मिलती है जो परिशमिद्रोर्री दीवारोपर खुद्दी हुई है । अमेक कहा- 
निर्ा अब दिद्वानोने पढ़ डाली है. और उनसे प्राचीन मिखियोत्रे धाभिक 
विश्वामोपर खासा प्रवाश पता हैं। उनके उस बॉलके साहित्यत्रा एक 
बेटा सग्रह हो तैयार हो गया हैं जिसे ससारढग सदमे प्रादोन साहिन्य 
मानना चाहिए । उस साहित्यकी अनेक कहानियोमे तो बल्वनाकों इतनी 
हँची उद्यन हैं दि बाजवा पढ़नेवाला उन्हें पहढकर हँरतमें आ जाता हूँ 
इस प्रवारदी एक छढहानी रूमके संट पीटर्मवर्ग ( अब लेलितग्राद ) के 
हमिट्ेज़ नामक मग्रहालयमें १९ दी सदीके अन्त मिल गई थी । 

इस साहित्यकों भूवकोकी किताब कहते है बयोकि उनके पन्नोपर 
अनेक कहानियाँ, टोने-टोटके, जन्तर-मन्तर इसलिए लिखे हुए हैं कि उनकी 
मददय मूतककी आत्मा मौतके बादकी अपने सफ़रवी राह आसानीसे तय 
पर भक्त झौर ख़तरोंसे बच सवे।॥ सेट पोटर्सवर्ग वालो कहानी उसी वर्ग- 
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को हैं। उसमें एक ऐसे मेछानीकी कथा दो हुई है जो अदभुत छोकवी यात्रा 
करता है और उद्ाड डूब जानेपर एक अद्भुत सर्पलोऊमें जा पहुँचता है। 
यहाँसे छोटकर यह देवताओ़े प्रगादगे स्वदेश पहुँच अपना हाल बयात 
गरता है। यह ययान मिसी साहित्य और समारकी प्राचीवत्म वहाती 
बन गया है । उसे पते ऐसा छगता हैँ ऊँसे हम माँभी सिम्दवादकी वहादी 
पढ़े रहे हों | नोये वह उयोंकी रयों दी जाती है-- 
विद्वान्‌ अनुघरने कहा, “प्रभु, चित्तकों प्रसप्न करें, वयोकि हम हित 
देश पहुँच गये है। नौफाऊ़े अग्रभागमें हमारे आदमी बैंठे और डाडोको 
चलाकर हम यहाँ आ पहुँचे । मौफाका अग्रमाग अब रेतीपर टिक गया है। 
हमारे सारे आदमी आनन्द मना रहे हैं, एक दुसरेंका आहलिंगन कर रहे 
हैं, पयोकि हमारे अतिरिक्त अन्य भी भली-भाँति धर आ पहुँचे है। हमारे 
जनोंमें-से एक भी नहीं सोया और हम उवाउआतकी दूरतम सीमाओं 
तक जा पहुँचे थे। हमने सेनमुतके प्रदेशों तककों छाँघ छिया था। अब 
हम धान्तिपूर्वक छौट भी आये और आज यहाँ पिनृदेशमें हैं। सुनें, मेरे 
प्रमु, यदि आप मुझे राहारा न देंगे तो मेरा कोई सहायक नहीं। जहसे 
घुद हो, हाथोपर जल डालें, तब फराऊनसे वक्तव्य निवेदन करें और 
आपके चित्त तथा बज्तव्यमें एकता स्थापित हो, वक्‍तब्यमे किसी प्रत्ारका 
पंच या अस्पष्टता न हो। इस बातकों मे भूलें कि जहाँ मनृप्यक्रा मु 
उसकी रक्षा कर सकता है वही वह उसे ढक दिये जातेका कारण भी वते 
सकता है। ( वातोंसे ही रक्षा भी हो सकती है, विपत्ति भी आ सकती 
है । मुँह ढककर तब वहाँ अपराधी ले जाये जाते थे। इससे इस पदका 
अर्थ विपत्तिका आगम है ) अपने हृदयकी चेतनाके अनुकूल आचरण 
करें, फिर जो कुछ आप कहेंगे उससे मेरा चित्त शान्त होगा | 
“अब मैं आपको बताऊँगा कि मुझपर कैसी बीती । मैं ही नहेमती 
खानोंके लिए चल पडा। डेढ़ सौ हाथ लूम्वे और चालीस हाथ चोड़े 
जहाजमे चढ में समुद्रमे चला । हमारे जहाज़में डेढ सौ मिसके सर्वोत्तम 
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नाविक थे जिन्होंने आकाश-पाताऊ देखा था और जिनके हृदय सिहसे भी 
अपिक माहमी थे। उन्होने तो यह कहा कि वायु प्रतिकूल न होगी, 
बाकि होगो ही नही । परन्तु ममुन्दरके वद्षपर हमारे उतरते ही वायुका 
एड प्रवठ झोबा आया और हमने किनारे पहुँचनेका जैसे ही प्रयास किया 
पोंके वेगवान्‌ हो गये और आ5-आठ हाथ ऊँची लहरे उठने छगी | ( नौका 
टूट गई ), मेने एक सस्ता पकड़कर किसौ प्रकार जान बचाई परन्तु शेष 
मभी नष्ट हो गये, एक न बचा। अवेला, अपने चित्तके सिवा सर्वथा 
तिमित्र तीन-दिन-लीन रात में उस तस्तेपर झूलता रहा और तब लहराने 
मु्ते एक द्वोपके विनारे फेंक दिया । पेडोको झुरमुटमे तनिक आराम करने- 
बेः लिए मे पड़ रहा । अन्यवारसे फिर में आच्छन्न हो गया। तब मैने 
मुँटके आहाखी खोजके लिए अपने पैरोका उपयोग किया । मुझे अंजीर 
भौर अगूर मिले, बई प्रवारके सांग मिले--फल, छुहारे, गरी, तरबूज, 
मएडे, प्षी--विसी दीजको वर्श कमी न थी। मेने अपनी भूख थानन्‍्त 
थी और उससे जो बुछ बच रहा था उसे फेंक दिया । फिर मैने एक साई 
ऐोदे, आग जलाई और देवताओके लिए यज्ञके साधन जुठाये । 

/गहसा मैने विजटीरोी कडक-सी एक आवाज़ सुनी, जो मैने समतन्ना, 
समुद्यी छूटरबी थी। युक्ष कप उठे, पृथ्वी हिल गई । मेने अपने मुंहसे 
पर्दा हटाया भर देखा कि एक सर्प चला आ रहा है। वह तीस हाथ 
एम्दा था, दो हाथ नोचे छटवती उसकी दादी थी। उसके छाछ रगपर 
डगे सुब्ण च हुआ था। यह भेरे सामने रका, उसने अपना मुँह सोछा 
भोर अभी में स्तम्प-संत्रत उसगी ओर देख ही रहा था कि उसने बहता 
प्रारम्भ विया -- 

“तू यहाँ बयो आया, हू यह बयो आया, हुच्छ जोद, तू यहाँ बयों 
भारा ? शई तूने यह शतानेमे देर बो कि तू यहाँ बयो आया तो में हुते 
हरा दूँगा हि हू बा है--या तो फिर लू आगशी छपरवों भाँति शप्त 
है! है डादगा दा बुछ ऐसो बात बहेगा जो मैने पहिले कभी न सुनी या 
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वहिफ बर्णी मे जानी । शंद पे झुगी भयने मेँटमेसे डिंया और हैं 
जार २ झयती दिये दिया कोई होवि वटुँबायें रस दिया। में मईया 
गुहुराछ था, गाशइत । 

* जद उगते अपगा मेँह शोठा । में किए भी उगडे गामते परत था। 
पते बोशा-- सु पल क्यों आया, श्‌ गज बयो आरा, तुच्छ जीत, हूते 
दीवसे जो समुरके बच है और जि रेट छारोगे पिरे हैं? 

धदाहआतो मीषे रहता मैंते उसर दिया । मेने पटा--+किरइनी 
भाजाग हैंड थो कप शा और चांदौग हाय सौदे जटाइपर बार मं 
शानोरी और चणा। मिसरे रर्षोतिम डेग सौरमाँशों उसमें सार हुए, 
माँगी जिसोते आराश और पृष्पी देसी थी और जिनके हृश्म देखाओ०े 
हृत्यमे दृग़र घे। उस्होने कहा हि यापु प्रतितुल्ठ ने होगी, वायु हीयी 
ही। नहीं । उनमेंगे हर एक दूगरेगे हृदयरी बुद्धि और भुजाओरी शंकिमं 
बगानप्ा था और में स्वय उनमेंगे जिशी बातमें कम ने घा। परलु जा 
इस समुदद्मं पटेंये तव सूफात उठा और जब्र हम तटकी ओर बढ़े तब 
तूफान और यथद्ा और दरें आठ-आढठ हाय ऊँची उठने छगी | मैंने त्तोएक 
तस्ता पकष्ठ लिया परन्तु शेष सष्ट हो गये, इन तोन दिनोमे एक भी 502 
ने रहा और अब मैं यहाँ तेरे सामने हैं, बयोकि समुद्की एक लहरने मुर्ी 
दंग द्वीपम फेक दिया है ।* 

“तब यह मुझसे बोलया--'डर नही, डर नही, तुच्छ जीव, तेरा चेहरा 
दु.सका आवरण ग पहिने । अगर तू यहाँ मेरे पास है तो इसकी अर्थ है 
कि देवता तुशे जिन्दा रखना चाहता हैं। वही तुशे इस द्वीपमे छाया है, 

जहाँ किसी वस्तुकी कमी नहीं और जो सारी अच्छी चीजोसे भरा है। 
देष, तू इस द्वीपमे चार मद्ौने बिता, महीने पर महीना, तब देशके 
साविकोके राथ एक जहाज़ आएगा तब तू अपने देशको जाएगा और 
अपने नगरमे ही भरेंगा। आओ अब हम बात करें, प्रसन्न हो, शो वात 
चीतका आनन्द जानता है वह विपत्तिकों सफलतासे झेल सकता हैँ । मभेंदे 
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न हि इस दरीपपर बया है। यहाँ मेरें साथ भाई और बच्चे है-वन्‍इव 
र नौकर मिखाकर प्रव/्ननर सर्प है । इसमें मेी इंस करवाती जोड़ 
है है, डिये मौभाग्यने मुझे दिया था परल्ु जिगपर भगवानूकी भ्त 
गेरी और जौ जाजर भस्म हो या।॥ और यहिं तू गंशकत है भौर 
तैटा हृदय धीर है तो तू निः्बय अपने बच्चोतों हृदय शगराए्या, 
जपती पलीका आडिगते करेगा, हूं किर आपने गुहँतों देशेगा और सबसे 
उसय नो यह हैँ कि तू अपने देशत्रों पहुँच जाएगा, स्वजनोकों 
भेरेगा।! गदर उसने मुझे प्रणाम जिया और मैने भी उसे सामने दृध्री- 
पर भाया टेवा, कटा कि अब मुझे तुझसे इस विजपपर यह बहना है--- 
में फराउनरे सामने देश दर्णन बरलेंगा और उसे तेरी महा बतादेगा १ 
में तुथे विविध सृगन्धित द्रब्य, अंगराग, धूप, नवेध, भेजेगा जिनवा 
वाशेए हमार मण्दिरोभ होता है और थो देवताजोको घढाये जाने है 
में जो वृद्ध देरे अनुप्॒टसे देख सता उसता भी वर्णन कर्देया और सार 
शांति सुझे धन्यवाद देगी। में तेरे लिए यज्ञम गन्धोकी बलि दूँगा। 
तेरे लिए पक्षी पक्टंगा और मिखक्री सारो अदभुत वस्तुओसे भर-भ 
मे हरे धाम जद्धाड भेजूंगा, सुझे--उस देवताके लिए जो दूरदेश 
निदामिय्ोता मिस्र है पर जिसे वे निवासी नहीं जानते ।' हि 
“मेसे आनपर बढ़ भुमक्राया और बोला-- निश्चय तू गन्धाका ६ 
नहीं है वयोकि जिनके नाम तूने अभी गिनाये है वे ग्रेरे लिए कृछ 
ने है। मे पुन्त देशका स्वामी हूँ और इन चीजोका बहाँ अफराल 
उन हों, 'हाकोनू' द्ब्ययी भेजनेबी बात तू कहता है वह तिः 
झम द्वीपमें अधिक नहीं है, परन्तु एकबार जब तू इस द्वीपको 


देगा किर उस न देख सवेगा वधोकि यह तम्काठ हलह्देरोमे परिवर्तिः 
जीएगा एं 


. “ओर देख, जैसा कि उसने बद्दा था, जहाज आ पहुँचा | रं 
शान कक ६.३३ कि ३ क्री हा हो है प ओके. 
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उसे खबर देनेके लिए दौडा पर वहाँ जाकर मालूम हुआ कि उसे मुझे 
पहिले ही ख़बर मिल चुकी है। और वह मुझसे वोला--'सुयोग ! स्वरेश 
को तेरी यात्रा, तुच्छ जीव, निविष्न हो। तेरी भाँखें तेरे बच्चोतो देगें 
और नगरमे तेरा यश्ञ फैले । यही तेरे छिए मेरी शुभकामना है।' हव॑ 
अपनी बाहुओंको उसकी ओर लछटकाकर मे आगे झुका और उसने मुझे धर्‌, 
हाकोनू, रस, तेल, और अनेक प्रकारकी और अत्यधिक मात्रा्ें पृपाई, 
गजदन्त, कुत्ते, बनमानुस, हरित कपि तथा अनेक अस्य रत्न और ज्ीमती 
वस्तुएं भेंट की । इन सारी वस्तुओंको मैने उस आये हुए जहाउमें समा 
और दण्डवत्‌ कर मेने उसे पूजा अपित की । उसने तब मुझसे बहां--देस, 
तू अपने देशमे दो महीनेमें पहुंचेगा, तू अपने बच्चोंकों हृदयसे छगाएगा और 
शास्तिपूर्वक अपनी कत्रमें सोएगा ।' उसके बाद मैं किनारे, जहाजकी ओोर, 
गया ओर मेने माझियोंको पुकारा । मैने तटपर खड़े होकर द्वीपके त्तामों 
और उसके निवासियोकों धन्यवाद दिया । 

“जब दूसरे महीने उसके कहनेके मुताबिक फ़राउनकै नगरमें पहुँबे 
तब हम राज-प्रासादकी ओर बढ़े। मैं फराकुनके रामीप गया और उसे उसे 
द्वोपसे लाई हुई सारी वस्तुएँ प्रदान की और उसने एकत्रित जतवाओं शामते 
मुझे धन्यवाद दिया | इसीसे उसने मुझे अपना अनुचर बताया और दर 
वारके मुसाहिवोमें मुस्ते जगह दो। अउ मध्ते देखें कि कितना सह और 
देसझर में फिर इस तटपर पहुँचा हूँ। मेरी प्रार्थना सुर्तें, बयोकि छोगोंगे 
बात सुनना अच्टा हैं। विसीने मुझसे कहा, “मेरे मित्र, विद्मन्‌ हैं, 
तुम्हारी पूजा होगी ॥ और देखें, में यहाँ आ पटेचा । 

प्र ५८ भर 

इंरार देदामें दजला-फ़रातकी पाट़ोंसे प्राचीतताछमें सीन संम्बदारं 
की-झूठी--सुमेरो, बारी, अगूरों सम्यताण-सीनो एश दूरी 
मुँप, एशके बाइ एक उडती । सुमेदे नदियोंरे संगममुढातोपर, ईराईड 
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आज कोई पौच हशार शाद परे, दादरी, उसमें कुछ उत्तर बाबुऊ 
नाएईे इृइ-शिई, लापमंग चार हजार ग्यण पट, अगूरी, दशलां-फरातरी 
दर घाटीमे , करीब सीन _जार साठ पड? । सुमेरियोने उन सम्यताओ* 
मो विएदर दी, शहएमसा अन्तर दिये, बावुद्योने छिखा और अमुरोने 
जिसे शा/पत्रों रक्षा को । 


पी आनेश्ी सभ्या। अपनी पुरंसा सम्पतावां विर्सा सम्हालती 
 सुघ्रमे छोट-छोटे आरशाद नगरोंनं अपनेन्भपन राज थे जहाँ पहले 
पुरेरिव-शाज्श राज बरते थे। बाबद्शा जब बादसे दफदवा बढ़ा नव वहाँ 
एवं मई साभी जातविबे समा हम्मुराबीने पहला बाबुल्ली साम्राज्य सडा 
दिया और अपनी रियायात्री पहछी बार अधितार-कानून दिये। पर 
हैं सबसे एयादा लावतर असुर हेए जिनकी विजया और प्रतापक्ा 
जिद उस बाडते सगारे साहिस्यसे हुआ । उनवा राज एक ओर फारस 
दूसरी छोर मिस लक पं,ठा । सारपोन, अगुर नशोरपाल, और अपुर 
दनियाल इतिटाममें प्रसिद्ध हुए | उनकी जातिशा माम असुर था, प्रधान 
दवग्य और नगरवा नाम असुर था । पहली बार उन्होते बैज्ञानिक रीतिसे 
पैनावा शगठ्न विया । छडाईमें धोशो और घोडेजुते रथोका इस्तेमाल 
विया। वे दादी और सिरपर रूम्ये वाल रपते थे, खूँज़ार और ताकतवर 
पे, जब बोई देश जीतते बहाँदे मर्दोंकों तलवारबेः धाट उतार देते या 
फदाम बना लेते, औरतों और मवेशियोकों हाँक छे जाते, रामूची रियायाको 
उसलाइकर दूसरी जगह बसाते। पर दो बातें असुरोने बडे मार्ककी बो-- 
एक तो उन्होंने बलाका निर्माण क्या, सब जगह उनके महल-इमारते 
बनानदाले रानो-वारीगरोको माँग हुई, ससारके सारे साहित्योमे उनका 
पछावन्त-शिल्पी और असुर मय विरुपात हुआ । दूसरे उनके राजा असुर 
दनिपालते गोली इंटोपर कौलनुमा अक्षरोमे लिखे प्राचीन सुमेरी-बाबुली 


सम्यताके साहित्यको अपने पुस्तकाकूयमे इकट्टाकर उसकी रक्षा की । 
दर 
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हालमे पुराविदोने उसे सोद निकाला है, जिससे हमें युमेरीवादृदौ- 
असूरी सम्यताओंकी जानकारी हुई । 

उन्ही ईटोसे हमने जाना हैं कि वहां सबसे पुराने जमानेमें हर भगरके 
अपने-अपने देवता थे और जव-जब वे नगर एक दूसरेपर हावी होते उनके 
देववा भी उसी तरह प्रधान हो जाते | प्राचीन सुमेरी नगरोके नाम बै- 
एरिंदू, ऊर, छारसा, उछक, नुप्पुर, इमिन, कीश, कुतू, वाबिलू ( वाबुल ) 
वारसिप ( बोरसिप्पा ), सिप्पर और अवकाद। बादमे उत्तरमें अमुरोे 
नगर वसे--असुर ( अड्शुर ), निनुआ ( निनेवे ) , अरबैल ( अखेला ) 
और ईरान । 

पहले तीन देवता प्रधान हुए---अनु, एन्छिक और इया। अनु आकाश 
या स्वर्गका देवता था, एन्लिल पथ्वीका और इया जलका। एक दुमंश 
दल तीन देवताओका और था--प्तिन ( चन्द्रमा ), शमझ ( सूरज ), और 

इद्तर देवीका । धीरे-धीरे जब बाबुलका प्रभुत्व बंढा तव उसका देवता 

मरदुक भी देवताओमें प्रबल हुआ । उसने अध्यूके मरनेपर उत्का रावी 
तियामत ( अकाछ और सूसेकी अजगरनुमा देवी ) को वज्ध मारकर देर्शई 
जलका उसकी गुजलकोसे रक्षा की । देवता नबू पहले मरदुकका पुत्र मात 
था, बादमे प्रवलल हो गया। इसी प्रकार पिछले कालमें एन्छिलके बे 
निनिबका भो रुतवा बढा । नरंगछ नरकका राजा था सुमेरियो-बावुलियों 
का यम, जिसकी पत्नी एरेश-कीगल नरककी स्वामिनी थी । मितका [तर 
नुस्कू भ्रकाशका देवता था, जैसे गिरे अग्निका | रम्मन था अदाद वादछ- 
विजलीका देवता था, वर्पाका तुम्मूज़ देवी इश्तरका पति था जिसके मएः 
सियासे पुराना बावुलो साहित्य भरा पड़ा हैं । असुर ( अश्थुर ) असुरजातिं 
का प्रधान देवता था । उसका मन्दिर असुर नगरमें था । 

इन देवताओके आपसी राग-देप प्रबल थे और इनके बीच अवसर 
लडाइयाँ होतो रहती थी । इनें लडाइयोमे कुछ मर भी जाया करते थे । 
इनके भिन्न-भिन्न परिवार थे और इन परिवारोंका आचरण मानव गुदस्यों- 
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का होगा घा। देवटानोंं ह्ोपकाी एव दिशाचस्प उद्ाटरण मुमेरो- 

दादरी शाशिय्स श॒ुरक्षित है । हेशा एस्द्रिने आदमियोन परापसे चिदवर 
दैवराजोतों रमा को और द"रे सपर्म जाप्प्ररप द्वारा सृष्टिता नाश कर 
देनेबरा निध्दय किया। देवता दइपाने उसवा भेद शुर्पत्र नगरके रहतेवाले 
मानव डिझगुददू ( रइानविशिम-्जबरासीस ) को बाकर मानव जातिको 
रश्टा बी। शल-प्र लपती बट कदा, जिसे जिदयुददू अपने वशज गित्गमेशसे 
इहता हैं, दस प्रदार ह-- 

“में तुपने एवं भेजी बात बह्ेगा, और नुत्तसे देवताओकोी रहस्य 
मत्रणा लाश बढ दूँगा । मंगर धरापत्रतों तू जानता हैं, उसे जो फरात 
£ फरातू ) बे सटपर “यह नगर पुराना हों गया था, और उसमे बसने 
गले देवता--मढ़ान्‌ देवताके चित्तम हुआ कि जलू-प्रठय बरें 

"दिव्य रवामिनु--सेब देशता एशो--उनके विशद्ध था। उसने उतको 
प््रणा शत्र मरकटब्ी झोपदीडों खुनावर बह्ी--नरवटवी झोपड़ी ! 
दीवार, ओ दीवार । सुन, है नरपटरी शोपटी । समझ, ओ दीवार 

यह दस प्रशार शोपडीके बहाने इसलिए कहा गया कि जिउसुददू, 
जो उम्री झ्ोपटीम रह रहा था, सुन छे। किर देवताने शुल्कर उससे 
पहा-- ९ 

“शुस्प्पकव मानव, उबदुंदते पुत्र, घरको गिरा डाल, एक नौजा बना, 
माद अमंबाब छोड दे, जानकी फिक्र कर । जायदादवों तोवा कर और 
( अचानक मर नहीं ) जिर्दगी बचा छे ! सारे जोवोके बोज चुनले और 
नौदावे बीच ला रस । 

शिउसुददने नौवा बनाई और उसे जीव-बीजोगे, भोजन आदिसे भर 
लिया और नगरवासियोंस वह वोछा--शवितमान पवन देवता एन्लिल 
उससे घृणा करता है। इससे वह जिउसुददू उनके बीच नहीं रहेगा। 
जानते समय उसने झृठ कहा कि देवता उनपर कृपा करेगे, रहमत बरसाएँगे। 
उसने अपने परिवारकों फिर नावमे चढ़ा उसे सव ओरसे बन्द कर लिया । 
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और शव भयानिर झूफान आया और माछे विररशाछ मेप्॑रि बीच स्वर 
देवाओरकों समग्त नागरियोने मशाल समाे देशा । 

"आई-भारतों मे पहचान पाता चा। घूल्य और आदमी्मे कोई कक 
नहीं था ( ये छोग दिशाई नहीं पढ़ते थे )। स्वर्य देगताओंक़ों जह्छावनते 
भय हो चला | ये गरके। ये देवता स्थगंमें जा पहुँचे ॥ देवता बुत्तो- 
वी माँति भयमे वॉँप रहे थे, स्वर्गकी देहलोमें शुक्र दूसरेंसे चिपटे । देवी 
इुनसना ( सुमेरी मातृदेवी, सामियोत्री इक्तर अथवा अस्तातें ) प्रसव" 
पौछिता नारीरी भाँति चीटा उठी । यह मधुभाषिणी देवपली रो-रोकर 
देवताओंगे बरने छगो--'दिन मिट्टी हो जाय क्योकि मैने देवसमभामें अनू* 
बित कटा ! भला क्यों देवताओऊी सभामे मेने कुवाच्य कहा ! क्यों अपनी 
ही प्रजाफे छिए तूफान बरपां किया ? मैने वया अपनी प्रजाकों इसीलिए 
जना डि उनसे मछलियोके अष्झोफी सरह समुद भर जाय ? 

छह दिन और छह राव तूफान और जलकी वाद उमड़ती रही और 
जलकी सतहपर बहता जिउसुदृदू अपने साथियोंके लिए जार-जार रोता 
रहा। पर्वत शूखलाऊे ऊँचे शिसर मात्र जलके ऊपर थे | इल्हीमें एके 
नौका जा छगी और सप्ताह भर वही छगी रही । शिउदुददू कहता गया” 


“शातवें दिन मैने एक कबूतर निकाला और उडा दिया। कदूतर 
उड गया । वह चहुंओर उडता रहा पर कही उतरनेको जगह न मिरी 
और बहू लौट आया | मैने एक अवाबील निकाली और उडा दी । अबाबीर्ल 
उड़ गई। वह चहुओऔर उड़ती रहो पर कही उतरनेकों जगह न मिली 
और बह उडती हुई छौद आई। मैने एक काग निकाला और उद्या दिया । 
काग उड गया । और उसने घटते हुए जछको देखा! उसने ( दावा ) 
चुगा, जल हेला, डुबकियाँ लगाई, लौटकर नहीं आया। मैने ( हृविष ) 
निकाछा और कुर्बानी को ( यज्ञ किया ) चारो हवाओके प्रति। पर्वतकी 
उत्तुद्भ शिलापर मैने आपान (मदिरा) चढ़ाया, और सात बोतल रख दिये, 
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उनके नीचे बेंत, दारू और धूप-अगुर बिसेरे) देवताओने सूरभि सूँघी, 
देवताओते प्रभूत गन्ध लो, देवता यज्ञके स्वामीके चारो ओर इकटूठे हो 
गये। जन्तमे देवी ( इनन्ना ) ने पहुंचकर वह ग्रैवेयक (हार) उठाकर, जो 
देव अनने उसके बहनेसे बनाया था, वहा--देवताओ, जैसे में अपने 
गडेबी नोल मणियोक्रों नहीं भूछती, उसी प्रकार में इन दिनोकों नही 
भूल भकती । इन्हें सदा याद रखूगो। देवता यज्ञमे पधारे, परन्तु एन्लिल 
न आवे, इस यज्ञका भाग वह न पावे, क्योकि उसने कहना मे साना, 
क्योकि उसने जलूप्रलयवी सृष्टि वी और नाथशके लिए मेरी एक-एक प्रजा 
गिन छो ।' तब देवता एस्लिलने नाव देखी । एन्लिल श्रुद्ध हो उठा । उसने 
पृदा कि किस प्रकार कोई मर्त्य ( उस प्रछयसे ) बचकर निव्र्ठ सया २ 
श्रीमान्‌ और शिष्ट भूदेव एवीने उससे तक॑पूर्वक कहा-- 


“देववाओके देवता, दीर, क्यों, वधों तूने वहना नहीं माना और 
परवस प्रलय की ? पाप पापोके ऊपर डाल, सीमोल्लपनत्रा अपराप सीमा 
डाधनेवालेपर। क्रपाकर, जिससे वह सर्वथा उच्छिन्न ( एडादी ) न हो 
जाय, नितानत विभान्त ( मृद ) न हो जाय | तेरे जठप्रदूय छामेसे अच्छा 
हैं कि मिह भेजवर प्रजावो सख्या वम कर दें। तेरे जलप्रलय छानेसे अच्छा 
हूँ कि भेडिया भेजकर प्रजावी सख्या कम कर दे । 


देवता धान्त हो चछा, एबी एुछके किये पापोत्रा दण्ड बटतों 
वै। देनेवाले उस देववी भत्मंना बरता गया। अन्तमे एन्डिल नौगारे 
भीतर चच्य आया । उसने मेरा हाथ पक्डा और मझे बाहर छाया, रवपं 
मुस् । वह मेरी पत्नोकों नो बाहर निवाल छाया और मेरी बगलसे उससे 
पतन टेंकवाद ( प्रणाम कराया ) । उसने हमारे मायेवा स्पर्श जिया 
और हमारे बोच सड़े होबर हमे आशोर्वोद दिया--पहडे शिउसुर्‌द मनाय 
पा पर अबमे जिउसुददू उसुददू और उसवी पत्नो निशवय हो हमारी नरह देवता 

हैगे। जिडसुदृदू और उस्बी पत्नी टूर नदियोंदे मुहानेसे वास करेंगे ।' ” 
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पट पध नये हपरी कहानी हैं जो गुर्मर माली दजलाआगातरे मरने 
के गंदाइम ईगागे करीड ३५०० गाय पर चट़ी। मेंदारहों गे रोग 
मर बए इतदः जी वहन! ईतीम दवाएं हा; हजार गार दट झत इंशाइर 
#॥ यह बहाली बचारे भीतर षां ई जो दिश्यमेंद गामक सु मेंरोडाइटों 
महयवास्यमे दिली #। दप करानीकों था ग्ी पोते आदि आते 
मपनी पर्म पूरा भौर गाहियीन डिश लिया। इजोदरी जदबतररं 
मत री बज़ानीरा गादव गुर यह विएगुर्र ही हैं, मे वही हिंद उड़ 
प्रतघरों वहानोता साधव मेल भा है । 


हहिंसे हो रई थी तो भापुर दतिया संगर वर्क दग्पागारस मिठों 


गुमेरी-बादलियोवा भी मिसियोती की भोति परलोसमें विश्वास था, 
इगमें उततों बोस शृहजोनें साथ आरागरी सभी भो्े दफनाई जागो 
थी । ऊरोेः राताओसो कोंमे उतने दासलागो, सब्र आदि स्दि 
शहर विछारर अपते माजिरतों राशके साथ दफ़गायें गये थे। उसे वात 
दहन छागोतों टटरियाँ, रपे, बाजे, कॉमतों जवादरात, सोते-्थादोरी घोरें 
मिली है । जाहिर हैं दि लवजी छिस्शीी गरौयेि लिए बडी मुश्तिठ और 
गायताों थी । 

> | है 


ईशान मप्य एशियारा परिचमी भाग हैं। ईराश उसके परच्धिम्म 
कफारसती रणडीमे उत्तर तुर्की और अरमनी परद्रादों तक सीरियासे मिली 
जुछा फैला हुआ हैं। ईराकवा उत्तरी भाग सीरियारों मिलकर अर्ठुरे ४ 
अगुरिया देशका निर्माण गरता था । उसके दविशन दजला और कया 
मदियोके बीच बादुठका साम्राज्य था, और उससे भी दर्विसन नशियोरि 
मुहानेपर सुमेरियोको बस्तियाँ थी। यट शमूचा इलाका एिमाका पच्छिगी 
भाग है। मिस, अफीकाके उत्तरम, भूमध्यगागरके जिनारे हैं । मुमेररे 
लोग किंग जातिके थे यह ठोक-ठीक वहना आज नामुमकित है. पर 
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तावतकों झामकर जिन बाब॒दियों, असुरो और सत्दियोने अपने राज 
वापम विदे उन्हें आज सामी बहा जाता हैं। प्राचीन मिलो इसी प्रकार 
होठी बहखाते थे। ईरानों, इसे विपरीत, आर्य नस्लरें थे और आप 
देववायगतो पूजते थे 

प्राचीन ईरानियोकी धर्म पुस्तक ( अरदेस्ता ) हैं जिसके पह़लेसे उनके 
प्राचीन ध्मं और विश्वासवा पता चलता है । भारतके आर्योत्े ही भाँति, 
झितके प्रादीन ईरानी भाई-विरादर ही थे, वे प्राइतिव देवताओ-स््यौगू, 
पूछो, अग्नि, बरण, असुर आदिबो पूजा करते थे | बादम झरथुम्बने 
उस धर्ममे अनेक सुघार जिये जो एक नई दृष्टिवोणके सूचक थे । ज़रथुस्त्रत 
ईरानियोंके जानदरों और आदमियोकी बर्बानी और होम ( सोम ) के 
विरद्ध विद्रोट किया और प्राचीन धर्मत्रों एक नई आचार-प्रधान व्यवस्था 
दी। प्रतापी असुर देववावों नियामतर सान ईरानियोतों व्यवस्था और 
भाचारबे: देदता बरणको उसने असुर महांत्‌ या अहुरमझदाकी उपाधि दी 
भोर उसे सारे देवताओम ऊँचा माना। क्रत या सत्यको उसने विशेष 
मात दिया और असत्य या झूठके खिलाफ जग छेड़ दिया। प्रकाश और 
वन्घगर या क्रत और भिथ्याकों इस लडाईमे सत्यकी विजयको उसने 
पषणा की। उसके नये सुघारवादी आम्दोलनके बावजूद प्राचीन ईरानियोंके 
इंदत अहूरमश्दा और मिय्‌ ( ऋग्वेदका सूर्य ) नये धर्मम बने रहे । 
डरथुस्त्रका पटछा चेछठा उसका भाई बना, फिर धीरे-धीरे हखमनी सम्रादर्‌ 
भी उमके प्रभावमे आये । हसमनी प्रभताका सिकन्दर द्वारा दाराको हारसे 
जब ३३६० ई० पूृ० में लोप हो बया तव करीब अगले सौ वर्षो तक ईरान- 
पर प्रीक्षेका राजे रहा। २११ ई० में समानी वद्ने जरथुस्त्रके धर्मकों 
ईरानका राजघर्म बनाकर उसको फिरमसे प्रतिप्ठा को और जब तक ६४० 
ई० में उस बशवा इस्लामी सेनाओं द्वारा नाझ मे हो गया तबतक 
जरयुस्त्री धमंका देशमे बोलबाला वना रहा। ईरानके वरवस मुसहूमान 
देता लिये जानेपर अनेक ईरानियोने अपने अग्तिपूजक झरथुस्त्री धर्मके 


जश 
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व भा लय केडड़ हो भौर दरीव दाहां। कहतयाए। बाई 
मर ईहूतर #डा आर 77 दाघोत चर बाजतराद वध र ४ है । 

धाषेक रडिवय देबहिबोओे अहादा! विाही भी पूरा कप पी मो: 
पनेक बरारशओ) का दाधाओोय हा£ भाषी यो । बरी मात रिगेर 
बहाना वरदान ऋदीी बहाकीड िशश्दायोंहि आरग्नमे कटे शोर 
हु कही है। हातप्र, गोहरगाब आए उडी बैतीद आओ पे । 


५९ 
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० 


मशशब घानेदा । राजाओम पहरशा साम देशनानूनका है । जब-जब 
 शशओरे साम सिने जायेंगे पटाशा साम हृस इसनाजूनका हो होगा । 
दाद्नतवा सोम रसारते बुद्धिमान राजाओं सुटेमान, अशोक, हारे 
?ग्शी4द और धर्नमानतव शायथ रिया जाता है । फिर दिडचगस्प बात 
' है वि थह इन बाती रामी राजाओंसे पहले हुआ, ईसासे करो १३०० 
जे पढ2, आश्स कोई ३३ गदियों पहले । 


बोए्‌ दनावुनने जग नहें। जोता, खदादयों नहीं लेडी, अपने राजरी 
 इदानमें इंसोनियावों थरदाद मरी त्रिया। उसने जोतां उख्र, पर 
प्रहोर ध्मानती मही, अजय देवााओओों जीता, उनके तावतवर पुजा- 
योश। जीरा । उसने मडरब घाया, नया मझछहव, मियके पुराने घर्मतों 
गहर, पुराने अनगिनत देदताओके छश्फरवों मिद्राऊर। और अपना वह 
रह उसने रब घराया जर अभी आदमी बालिंग भी नहीं बहछाता, कुछ 
९ भाटी उम्र । दगबे लिए उसे प्रागछ बह़ा गया, “अतुनवां अप- 
घी | मगर मे तो यह पागल था, और न, अगा ऐसी हालतमे अवसर 
जाया बरता हैं, हा्यारेत्रे छरेंस बढ़ मरा । हो, पर बह धर्मका दीवाना 
एर था, और दोवाना ही शायद वह मरा भी। पर रांच वह पागल न 
' गो वागल उसे कहा जएर गया है । 

इसखनातूम शानदार पिता और रोदीछी मांताका बेटा था। पिता 
मिनद्रोतेष तौसरेकी रगोमे शायद सीरियाके मिनन्‍्नी आयेकि खून बहता 
५ और माता लीर्टबी नसोसे जंगली जातियोके रकतकी रवानो थी। 
पनावूनती आत्मात्री बेंदेनी इसमे स्वाभाविक्र थी। दो ताकते इस 
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तरह मिलकर उस बालकम जाय उठीं और उसने अपने मुल्कके मजदव 
की काया पलट दी । 

इसनावूनके पिता आमेनहोतेपने जब गद्टी छोडी तब बेटा बस ७ 
८ सालका था। १५ सालको उम्रमे उसने अपना वह इतिहास प्रमिद् 
धर्म चलाया जो इजीलके पुराने नत्रियोके लिए अचरज वन गया। २६” 
२७ सालकी उसकी उम्र थी जब उसकी तूफानी जिन्दगीका अन्त हो 
गया। पर १३ और २६ सालके बीचके अपने १३ ही वरसके जीवन 
उसने बह किया जो सौं-सौ बरस पककर जीनेवाले नहीं कर सके । 


इखनातू नने मिस्रके पुराने तवारीखकों देखा, देवताओं और अपने 
पुरणे फराऊनोके रूम्बे इतिहासकों। देवताओकी भीड़ और उनके पुजी- 
रियोंकी कुब्वतसे बेबल और नाचीज होते अपने पुरक्षोको देख उसके मर 
बड़ी व्यया जगी। वचपनकी जिन्दगीमे सपनोका ताँता बेंध जाता है, 
कल्पना आसमानमें बेहद पर मारा करती हैं। इखनातुनके मनके आसमा्- 
की हदें न थी और उसकी कल्पनाकी उड़ान काबूके बाहर थी। जब 
वह सीचता देवताओकी वह भीड़ उसे बौजला देती और उसकी अराजकता- 
में, वह चाहता, एक व्यवस्था बन जाय ! पुरखोकी शाजनीतिमे उत्तरी 
अफ्रीकाके स्वतन्त्र इछाकोंकों, दर पब्छिमी एशियाके राण्योक्री उसने 
भिस्रके फराऊनोकी छायामे सिंकुडते और हुकूमत एक सूतमे नथते द्देसा 
था, और वह राज़की बात उसके मनमे बैठ गई । 


उसने कहा--जैसे नील नदीके निकाससे किलिस्तीत और सीर्थियो 
तक एक फराऊनका दबदबा है, क्यों नहीं देवताओकी झूठी भोड़की जाई 
फराऊनी साम्राज्यकी सीमाओं तक एक देवताका राज व्यापे, वेस एककी हो 
पूजा हो । चितनके समय उसकी नज़र देवताओकी भीड परारकर सूरत! 
गोलाईसे जा टकराई । उस चमकठे आगके गीछेने उसकी आंखें चौथियां 
दी । नज़र उस चमकके परे न जा सकी । इखनातूनने जाता कि उर्सी 
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विन्तनत्रा जवाब मिल गया, दिलके पुराने धावका मरहम, और उसने 
भूरणकों अपना इष्ट देव बनाया । 

पुरानी जातियोके विश्वासम सूरजके गोलेने बराबर एक वुतृहल पैदा 
जिया था और उसे जाननेक्गो कोशिश सभी जातियोकी ओरमे हुई थी । 
ग्रोकोका प्रोमेथियस उसीको खोजमें उड़ा था, हिन्दू पुराणोंके जटायुका 
भाई सम्गती उसी बर्थ सुरजको ओर उठा था और अपने पसोकों झुछमा- 
बर जमोनपर छोटा था। और उन उडानोत्रा नतीजा हुआ था आग 
वो जानकारी । 

पर कोई यह जान न पाया कि सूरजके पीछेत्री हस्ती बचा है । पर 
लेगा सबको ही था कि हस्ती है कोई उसके पीछे, गो वे उसको जानते 
नहीं। ऐसा ही हमारे उपनिषदोकों भी लगा था और उन्होंने यूरजरे विम्ब 
या गोलेको ब्रद्धावी आँख बही थी । 

इसमानुनको भी बुद्ध ऐसा हो लगा, कि सूरजके गोलेक्रे पीछे कोई 
ताकत हैँ जरूर, गो वह उस ताइ़तको नही जानता, उपनिषद्रोत ऋषियों- 
गो हो तरह। पर उन ऋषियोसे वितना पुराना था वह, बरोब हजार 
साल पुराना | दृखनातूनने निम्चय किया कि बुदरतवां संदसे महान 
प्रवृतिवा सबसे सत्तावान, दुनियाबा सबसे सारवान सन्‍्य सूरजते थे 
पीछेवों थह हस्‍्ती है जिसे हम नहीं जानते। पर न जानना मत्तावे न 
होनेवा सदृत नहीं हैं, अव्यवतरी पूजा तो हो ही सदती हैं. चाहे उरहों 
यूरत ने बन सकने । ओर सत्ता जितनी हो अमृत होती है, जितनी हो झान- 
दारीके दायरेम मही समा पाती उसनी ही अधिक वह व्याप्त होती हैं 
उतनी ही बह सारवान होती है, उतनी ही महान्‌ । और जो उस अनजानों 
घक्ति हक हमारी मेघा नहीं दहच पाती, हमारी डडि उस नहीं दहचात 
पतरी, उसका नूर, उस आगके दह्वते गोले सूरजते रूप्मे तो दुिशारर 
दग्म ही रहा है, €रचन्द प्वाहिर हैं ही।॥ वहीं सूरजने रोतेके दीडेकी 
ए८। दलनाइूनवे दिश्वासी दवो शक्ति बनी, उसोडों उसने पृजा । 
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पर देवता या हस्तीका बोध हो जाना एक बात हैं, उसका प्रवारं 
बिलकुल दूसरी । ज्ञान जब इलहाम होता है, सत्यका जब दर्शन होता हैं, 
तब सवाल यह उठता हैँ कि जानकारीकी सच्चाई, इलहामका शत ले 
तक ही सीमित रवखा जाय या दुनियामें इसे बाँटा जाय, उसका छोमें दुमरो- 
को भी कराया जाय । बुद्धने जब ज्ञान पाया तब यही सवाल उतके सामने 
उठा और उन्होने उसे दुसरोमें बाँटिका निश्चय किया । इतना हो नही 
बौद्ध धर्मम जो अकेले निर्वाण पानेकी कोशिश हैं. उससे समझदारोंते हीं 
यान कहा यानी छोटी नाव जिसपर केवल एक ही इंसान अपने स्वाीर 
टोकरा लेकर चढ़ सकता हैं । पर उसी धघर्ममें जब उसे बोधिसत्वती संगत 
जगी, जिसने कहा कि जब तक एक जवकी भी पहुँचके बाहर विवि रह 
जायगा तब तक मैं निर्वाण न लेगा, तब और इसीसे वह दृष्टि महायाकी 
दृष्टि कहछाई जिसके बड़े जहाजपर संसारके सारे प्राणी चढ़कर भरगागर 
पार कर सकते है | 

जो पाता हैं बह देकर ही रहता है। इखतातूनने पाया था 
हुई चीज़का अकेले तक हो इस्तेमाल उसे स्वार्थपर छगा और उमने तय 
किया कि वह देकर ही रहेगा । मगर मिख्रकी दुनियां तरकों ने सर्प 
पहुँचना कुछ आसान न था, सामने अस्थविश्वासोकी, परम्पराकी, देववाअंी, 
उनके शकितिमान पुजारियोकी मोदी मजबूत और अदूट दीवार सद्दी थी। 
पर वैसी हो अटूट इसनातूनकी आस्था भी थी, उतनी ही दृढ़ उनका साय 
भी था। और उसने उससे छोहा लेनेका दृढ्ध निश्चय कर लिया । यंद नत्रता 
पुरानेके विर्द्ध विद्रोह था | नये और पुरानेम घमासान छिंद गया | 

इस लडईमें उसको-सी हों महाप्राण उसको वहत और बीरी ने 
कमर कसकर मददकों उसकी वगलमें सड़ो हुई। झूहों मौर नरकरे देश 
ओगिरिस और उसझो बोबी ईमिस, प्लेह और सेतरा और आमेत आर देव- 
ताओजो भारी कवारको सूरजके पीछेड़ी हस्ती वाछे व्यापक देवतारे शी 
इसतातूनने बेघता चाहा । यह काम और मुद्िल इस बजहे हों गया है 


और पाई 


फतरे 
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विश और आमने सूरड के हो नाम थे जिसतो पूजा सदियों पहोंगे मिसमें 
शेटी बायीं थो कौर इसी सूरज नये देगता अतोनकों रा और आमेनक्रे 
शिखवासी लोगोशो समझा पाना ज्षरा झुख्तिठ था। यह बला पाता और 
बिन था वि सूरत था गूरजता गोदा बतोन स्वये वह विश्व-ब्यापों देवता 
नहीं हैं, उसने पीटेकी शवित बढ़ हमती है जिसवा सूचक सूरजता गोला 
है और जो सदर दुनियात्री हर चोजमे रम रहा हैं, जो अकेला है, फकत 
छेशा और जिमरे परे दूसरा डुछ नही है, जो अपने ही नूरमे रोशन है, 
जो चगबणा कर्ता | । धराबायते इस अईस ग्रद्मत्रा निम्पण, इजील- 
वो पुरानी पोधियोंके नत्रियोत्रें एेश्वरवाद, मुहम्मदवे एक अल्लाहके 
दष्ट्ाम होनेते सदियों-द्दियों पहले इसनानून इन महात्माओके 
विदारोत्रे दोजका आदि स्पसे प्रचार कर चुका था। और तब वह 
वेवद १५ गालवा था। ३० गालकी उप्रमे मिवन्दरने जहान 
ज्ञीवीा, ३० गाटवी उम्रमे घकराचार्यने अपने वेदान्तसे भारतकी 
दिग्विजय थी, उनकी आधी, १५ सालकी, उ्नमे इसनावृनने अपने 
बतोनके एवेद्वरवादकी महिमा याई। एक भगवान्‌कों सारे चराचरके 
वादि और अन्तक्ा बारण साननेवाला इतिहासमें यट पहलछा एवेश्वरवादी 
धर्म था । 


पुराने देवताओके पुजारियोने विद्रोह किया। पुराने राजाओकी 
राजधानी धीविज्ञ थी । इसनातूनने सूरजके नामपर अपनी नई राजघानी 
बमाई और उस राजघानीके बाहर वह कभी न निकला । राजधानी 
आखेतातेनकी चहारदीवारीक भीतर बने रहना उसके लिए आतान इसलिए 
भोर भी हो गया कि उसने अशोवसे हजार बरस पहठे यह तय कर लिया 
था कि वह देश जीतने और छटाई छट्नेके लिए अपनी नगरीसे बाहर 
टी जायगा | वह गया भी नहीं। दूरके सूदोने करवट छो पर बह हिंला 
नही, अपने मये मज़हदका प्रचार करता रहा । 
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उसके कण्ठमें भ्रावात डालता है, 
उसको ज्छरतें पुरी करता है । 
८ | > 


तेरे कामोको भला गित कौन सकता है ? 
झ्रौर तेरे काम हमारे म़रसे श्रोभल हैं, नतरसे परे । 
झ्रौर मेरे देवता, मेरे मात्र देवता, जिसकी शक्तिका कोई दावेगर 
नहू। 
तुने हो यह उमोन सिरजी, श्रपने सतके मुताबिक । 
)९ ८ 4 


तू मेरे हियेमें दसा है, तुझे कोई दूसरा जानता भो नहीं, 
अकेला में, घस में तेरा बेटा इखनातुन, जान पाया हूँ ठुके । 


भौर तूने ही उसे इस छायक बनाया है कि वह तेरी हस्तीरो 
जान ते | 


0 


पावुलका व्यापार 


न 
््फ्ा 


डिस प्रकार काम पार बरतेपर मूरोद्रियनों एक नई दुनियाक 
बनुमद्र होता है, उसी प्रवार एशियापी पर्यटडवों भी फ़ारस, मोडिया 
या लजेमी ईदाजजों पह्रड़ी भूमिसे उपर्वर अरबी ईराफ़श़ों राजधानी 
बापुनितर दगदाद या प्राचोन बादल मैदानमे पहुँननेपर होता हैं। 
वह निवाशियोंक्रे सेस्म-रियाज, उनते रहनेके तरीके, पहनाबे सभी कुछ 
नये होते हैं । एपिया और मोटियाकरो पोशाक यद्यवि लम्बों होती है फिर 
भी आइसमते बदतपर चुस्त और सही रहती हैं परन्तु वहां बायुअमे इसके 
विस्द्ध पोशाक दोलीदाली नीचे तक छटव॒ती हैं। काली मेडेकी खाडकी 
टेपीवे रघानयर ऊंथी पगदीके अनेक घेरे होते है और छुरी छूगी कमरबन्द- 
दो जगह बीमती दा और बहुमूल्य जर छे लेते हैं । एक आधुनिक 
यात्री लिखता हूँ कि ''खलीफाके नगरमे प्रवेशकर उसकी सदकोको मैने हर 
प्रकारके बपदे पटने और हर रगके आदमियोसे भरा पाया। फारसके सक्रान 
छोटे है परन्तु बगदादके मकान वर्ड मशिल ऊँचे थे और उनकी जालीदार 
खिदकियाँ बन्द थो । विस्तत बाज्ञार लोगोसे भरा था और मेरे चारो ओर 
असस्य दुकाने कौर वाफ़ो भवन थे। स्वरोवी आवाज्ञ और रेशमी पोशाककी 
सरमसरात्ट्से जान पड़ता था कि जैसे मधुमविवयोके छत्तेके पास पहुँच गये 
हैं।। क्योंकि यद्यपि आज बगदादसे उसके प्राचीन गोरवक्रों छाया भर रह 
गई हैं तथापि वह अभद भी एशियाका विद्यालकाय सराय है।” परन्तु 
पेस्तुत, जीवनको भाव-भगियों और तौर-तरीकोमे कितना अन्तर पड गया 
हैं | फ़ारसी दरवारकी रौनक गायव हो गई है, समाजको शवल बदल गई है, 


नर-दारियोंके पारस्परिक सम्बन्ध अव उपेक्षाकृत कम नियन्त्रित हैं और 
छह 
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प्रत्येक वस्‍्तुम आमोद-प्रमोद और नंगे विछासवर्श परिचय मिलता हैं! मद्यपि 
ग्रीप्म ऋतुमे चमकती हुई धूपरो दिनमे भागकर निवासी अपने तहादीनो 
दरण ठेते हैं तथापि रात्रिमें सुली छतोपर, सुली हवामें शीवलताके वे आतरद 
छेते हैं। नवम्बररों फरवरी तकका सुंदर मौसम ग्रीप्मको अमुविवाओकी 
प्रतिकार कर देता हैं, यद्यपि वासना उमड पड़ती हैं और इच्दियोंकों हर 
प्रकारकी मोहक उसे जना मिलने लगती हूँ | 

जहाँ तक कि इस रूपका सम्बन्ध है, सम्मवतः प्राचीनोने भी 
प्रकार अनुभव किया होगा । इसमें वया कोई सम्देह है कि जो उन जि 
फरातसे होकर फारस और मौडियाके राजकीय मगरोंसे व्यापारके उ्त 
महान्‌ वेन्द्रकों जाते थे वे यही अनुभव न करते थे ? परस्तु आधुर्तित 
वगदाद उस पूर्वी जगतूकी प्राचीन राजधानीके सामने वया हैं? जब 8 
और पच्छिमके और दक्षिणके व्यापार करनेवाले जहाजोके व्यापारी बह 
एकत्र होते होगे, तब उसके मगरो और मँदानोमे कितनी भीड़ दीख पहतीं 
होगी, जब सल्दी और ईरानी शाह अपने असस्‍््य अनुचरोंके साय यह 
निवास करते होगे तब इस नगरका गौरव कैसा रहा होगा, यंत्र है 
ससारके व्यापार और सारी जातियोका आंकर्षणकां केद्ध था तव॑ उतरीं 
शालीनता कैसी रही होगी ? तब उन मैंदानोमे कितना जीवन इठलॉरती 
होगा, जहाँ आज भयानक नीरवता है, जो व तक वहुतोकी पुकार मी 
सिहकी गर्जनसे ही भग होती है । हि 

यहूदी और ग्रीक लछेखकौने प्राचीत बाबुलका जो वृत्तात्त छोझ 
उसमे वहाँके धन और गौरवका पता चलता है। यद्यपि इसमें सदेह नहीं 
कि उन्ही वृत्तान्तोसे अनियमित विछास और उच्छूद्वड व्यभिचार्सी 
परिचय भी मिला है। बाबुलियोकी दावते असीम उन्मादकी होती थी ओर 
दावतोके बाद जिस उच्छुद्धल आचरणका आरम्भ होता था उसका अनुमान 
करना कठिन है । आचारभ्रष्टता और मंगी विक्ासिताका जो रुप प्राची 
बाबुद्ली जीवनके इन अवसरोपर मिलता है वह इतिहासकी अन्य जातियीए 


यादुदया स्थापार १३६ 


या दर 


रबंया अद्याप है। जब शक यो हो भृदित दायतके अठुगरपर विजेता 
धरशियोने प्रदेश विद्या तय बागुदीं बजिजातगुद्दीय और राजा उन्मत्त 
विद्ञरिदाम हब सर थे। वेडशज्तार कारों सम्भराला दस्वारियोऱे साथ 
शगदत दोरोमे दया हता था जय भे दृश्य छापने राजकीय भवनकरी दीबार- 
पर उतक अभागी भायों हिशी और उसे भयानक विपन्तिया बोध 
वराया। परतु क्लावशयी यह भीषण उच्छुदृझ्ता और पत्रत जितना 
एसपक आवरतम प्रदर्शित होते उसे बड़ी बदबर व्यापार नारियोक्रे 
जोदनमे दृष्टिगोघर होगा । पररत्य प्र्त पर और विशेषरर पूर्वी सुत्तानोके 
टैस्‍्म शरम और परदारी परायाष्णा रे है परन्तु बाबुली नारीगे चरित्र 
उपवा बहो आमाग नहीं । डसी बारण नप्री जब बाबदके पतनतों 
विक्ला रता है लब उतरा वर्णन उस उन्मल विदासिनीके रूपमे करता हैं 
जा पान नारीखसे उठयर दाशत्यं गटेसमे उचित ही जा गिरती है। इन 
विद्ासत्रीं दागपोमे नारी सर्यथा लगी धामित्म होती थी और अपनी 
इादगोत़े साय ही वह घरमत्रीं भी तिद्यजलि दे देगी थो। हेरोंदोतसू तो 
पढ़ा नर छिसता हैं कि बायुरूमे एक धामित्र विधान भी था जिसके थनु- 
गार प्रस्येक स्त्रीजों मिछित्ताऊँ मन्दिस्मे जीवनमें एक बार अपरिचितकरे 
साय मम्ायम वरना पड़ना था और इस सम्बन्धमे वह अपने शाथीफो 
अपरिचित कहर छोड नहीं सकती थी । दस विलासिताका प्रधान कारण 
निश्चय बह अनन्त घनशाणि और वैभव था जो वावलके व्यापार द्वारा 
उम नगरमे घारासार वरसता था । जलवायु बौर धर्म उस पृणेत्र व्यापारमे 
सटायत थे। 
व्यापाज्नों दृष्टिम बरायुरूबी स्थिति एथियाके प्रत्येक प्रदेशमे 
पम्नवन अच्छा थो। स्थद मार्गमे ध्यापार तो उसके लिए सुगम था ही 
गैदका जठमार्ग भी ब्यापार को कम सुविधा नहीं उत्तरत करता था। 
इैजेदा और फरात नामको दो बडी नदियाँ इसके दोनों ओर बहती थी । 
वें एशियाके भोतरी देशोंक्े साथ दसके आवागमनके दों प्राकृतिक साधन 
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बन गई थी, और निश्चय फारसकी खाड़ीमे पोत-व्यापारियोकी बुवियाएँ 
अरबकी खाडीसे कही अधिक थी। भारतका व्यापार भी बाबुलके साय 
था और उसके कुत्तो तथा सिन्घु नामक मलमछ कपड़ेके बाबुर्ल आगे 
वृत्तान्त तो बाइबिलमे भी मिलता हैं । 


प्राचीन छेखक बाबुल निवासियोकी विछासी और वैभवश्निय लिखते हैं! 
उनके विलासके अनेक सावन और वस्तुएँ तो ऐसी थी जो बाबुलमे व्ाप 
थी और दूर देशसे आया करती थी। उनके लिवासमे सुविधा और 
उपादेयताकै बजाय बहुमूल्यतांपर कही अधिक ध्यान खखा जाती या। 
उनके सार्वजनिक अवसरों और यज्ञोमे घनका नितान्त अप्यय होता 
था और जिन बहुमूत्य सुगन्‍्ध द्रब्योपर वे इतना खर्च करते ये वे केवल 
विदेशोसे ही आते थे । कीमती तथा माछकी कच्ची सामग्री भी बाहर 
हो आती थी; उसा देशकी मिट्टीमे वह किसी प्रकार उपजाई ने जा सकती 
थी। उनकी अनेक नागरिक सस्याएँ भी यह सिद्ध करती हैं कि 3 
नग्रमें विदेशियोका निरन्तर आना-जाना होता रहता था। इसीसे उतर 
उस व्यवहारका अर्थ रूग सकता हैं जो वे अपने बीमारोसे करते पे, 
उनके बीमारी बाजारमें सड़े कर दिये जाते जिससे आने-जानेवाढे उ्दी 
बीमारीके सम्बन्धमें प्रइव करें और सहानुभूति अथवा अन्य प्रकारके मे 
ज्ञानसे उन्हें रोगमुक्त करनेमें सहायता करें। मिलितताके म्दिए 
होनेवाली वैश्यावृत्ति तथा कुमारियोकी नौछामी भी इसो पड 
समझी जा राकती है । 


इन व्यवहारोसे निष्कर्ष निकालना चाहे जितना सही हो, बादुह 
व्यापारके सम्बन्धर्म विस्तृत वृत्तान्त प्रस्तुत करना निश्चय कटित है। 
व्यापार सम्बन्धी सामग्री ग्रीक और इब्रानी छेखकोंके वृततालोति दी 
कुछ ह॒द तक पिल सकती हैँ। यद्यपि इसमे सम्देह नहीं कि तलंवती 
श्रम व्यर्य न जागगा और उसका परिणाम बह वित्र होगा जी, चाह वह 


बायुरूफां व्यापार पैड! 


अपने मर्वाग पूर्ण न हो, हमारे सामने एक स्प्ट रप-रेशा अवश्य प्रस्तुत 
वर देगा ! 

इस गम्बन्धम बाबुल द्वारा उत्पादित बम्नुओपर एक नजर शाठ छेना 
उपादेय होगा। हम जानते है कवि उनके वस्त्र कई प्रकारसे बुने होते थे । 
वे बुछ तो ऊन, दुछ रेझों और बुछ सम्भवत खसूतके बने होते 
थें। हेरोद्ोतस लिखता हैं --त्रे रेशे अयबवा सूतवा चोगा पहनते हैं जो 
पैरो तक लटकता है, उसके ऊपर एक ऊनी वषड़ा और एक सफ़ेद दुर्ता 
पलनते है जो सबवो ढक लेता हैं। निश्चय इतने भारी बगनकी उस 
देशमें क्रावश्यय्ता न थी और वह सम्भवत प्रदर्शनव्रियताके वारप ही 
प्रृत् होता होगा, हाँ, संदियोसे उसत्रा आव्रार-प्रशार अवध्य बर्ल 
दिया जाता होगा । उनकी बुनावटकों वस्तुए अपने देशमे ही नहीं उपरयत 
होती थो वरन्‌ विदेधोवरों भी भेजी जाती थी। ग्रलोले जितने रग-दिर्गे 
बादुलमे बनते थे उतने एक्चियाके किसी अन्य देशमे नहीं । उनने ऊपर 
जो अनन्त वित्र बनते थे उनसेसे एक घड़े भारतीय वा"पनिव जोग भी 
था जिसवा सिर सश्ड पक्षीवा होता था, और जिसको क्षाशति परसिययो- 
डिसदे भग्नावशेपो्में अनेक बार मिठ चुवी है । बाबुलकों उसबा रन 
हम्मदत: प्रारसके ज़रिये हुआ। विदेशोमे इनगा उपयोग #रमो और 
गजेसभाआओमे होता था। फारसमें तो शितना इनवा उपयोग होश उतना 
विभी अन्य देशमे न था। ईरानी अमीर बेब फर्शों हो सही अपन 
परव और सोफोवों भी इत गछीवबोने ढक छेते थे। उनकी प्राबोन 
ममाधियाँ हो दरादर इन्हीसे अठूत होती थी । साप्ाद हृह्यपी समरिर- 
पर एक नीछे गलीचेवा अलवरण है । 
दादुलो दस्त्ोदों घाटर बम सांग ने थी । उनमेसे एव प्रव/रबे दग्द 
जन द्रीद मिन्शेनिश बहते थे, कत्यपित्र झाशमे प्रणिद् थे। ये 
माषारणन भूतके बने होते थे और ये अपने रगोव्ी चमद और 
इलाइटबी द्वारीरोके बारण अत्यन्त मेंहयें दामों दितते थे। शोहियाने 
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बन गई थी; और निश्चय फारसको खाड़ीमे पोत-व्यापारियोंकी सुविधाएं 
अरबकी खाड़ीसे कही अधिक थी। भारतका व्यापार भी वाबुलके ताप 
था और उसके कुत्तो तथा सिन्धु नामक मलमल कंपड़ेके बाबुल बआंतेता 
वृत्तान्त तो बांइविलमे भी मिलता है | 


प्राचीन लेखक बाबुल निवासियोंकी विछासी और वैभवश्निय लिखी है । 
उनके विछासके अनेक साधन और वस्तुएं तो ऐसी थी जो बावुलमे अप्राप 
थी ओर दूर देशसे आया करती थी। उनके लिवासमें सुद्रिया और 
उपादेयताके बजाय वहुमूल्यतापर कही अधिक ध्यान रदसा जीता पा। 
उनके सार्वजनिक अवसरों और यज्ञोमें धनका नितान्त अपव्यय हींग 
था और जिन बहुमूत्य सुगन्ध द्रव्योपर वे इतना खर्च करते ये वे रव5 
विदेशोंसे ही आते थे । कीमती तथा मालकी कच्ची सामग्री भी बसे 
ही आती थी; उस देशकी मिट्टीमे वह किसी प्रकार उपजाई न जा सकती 
थी। उनकी अनेक माग्ररिक सस्याएँ भी यह सिद्ध करती है हि 3 
मगरमें विदेशियोका निरन्तर भआना-जाना होता रहता था । इसीसे उर्ता 
उस व्यवह्रका अर्थ लग सकता हैं जो वे अपने बीमारोंत करे थे, 
उनके बीमारी बाज़ारमें खड़े कर दिये जाते जिससे आवै-जानेगले उतीं 
बीमारीके सम्बन्धमें प्रइत करें और सहानुभूति अयवा अन्य प्रतारके हा 
ज्ञासे उन्हें रोगमुक्त करनेमे सहायता करें। मिलित्ताओ मत्दिए 
होनेवाली वेश्यावृत्ति तथा कुमारियोकी नौछामी भी इसो सिदार 
समझी जा राकती है । 


इन व्यवहारोंसे निष्फर्ष निकालना चाहे जितना राही हो, बाउूदी 
ब्यापारके सम्बन्धम विस्तृत वृत्तान्त प्रस्तुत करना निश्चय बिन हैं। 
व्यापार सम्बन्धी सामग्री ग्रीक और दइव्रानों छेसकोऱे वृत्तास्तोमे ट्री 
बुछ हद तक प्िल सकती है । यद्यपि इममें सन्देह नहीं कि तत्गवाग्पी 
श्रम ब्यर्थ न जायंगा और उसका परिणाम यह चित्र होगा जो, चाह कई 


डाइ जो दपिपार हर 
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पा छापार दिएेए गाईर रिं रबीमडय। मै 

कक ए ७ 2०९.००६ ँ श्र ्् ४० | 
पी अर्िप्रा वि दे मे है #॥।। 


छ् हे अर + न्य 
बजट बचा +। श्प्एट ््प जन शत दर कजाई 4 - 
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टी 


#ं दापाबा रश्श दपीग्जाजबाओ था। शकछार 
है. 


काओल द्रुत कओ-2 
| 


हो ने ववद बे द्वगा. टेलप्र खगटिक गे ने शहाजिज: 
क्रग्मरो पंप भो करने दशाशयत्र भफ्ाणा धंनदाएं हे शा शाणओ हा 


आए उन नरग्मे दिया था| पद धलिरिक ईराडी शाय्ाएाओ 7 


भूदेदार सबप भी उसी मगरसे निशाग हह्ण था लिए दर डह हज भो5 
वैमवम पर्यात बकिदि होदी थी ५ परश और दाद 
वारण बायुठ और मृगाते #ईचता देश 


दूं हुल हमे १ जचक 


[+ है]! 


(ल्दये आइये हा ड़ धॉपाए 
कोर उर्दर हो गया। गृसा और दारुफर शो श्र 


कत कौा+ ५ 


शपग्त कलाम इ 
था कितपर विजश्ञाड ईरानी सेवा दितो जिशी अरगविफ'ई परी 6 हिट 


बोर रघोंदे शाप एड सधानेसे दुसरे रेघागपर ट टैपू शाप दशा 4 
शउसवे दोडेते देशति साथ बाबुखदा ध्यापार-ादस्प [विश्जा घी ६, ८१ 
पटना तो बदित हैं परन्तु दसमे सम्देह मी हि भारत और शह4ब ह#एऐयड 
रेप भो उसवा व्यापार होता था । 


इन विदेशांसे दादुदी जो घीड़े भेगाते थे, शीमतोी धापर उतने एदार 
हे! झड़ उपपोष जैसा झुपर बताया जा घुडा है सूटिषाशंमे करा दा । 
इपिस्स ते स्पष्ट डियता है कि यह पत्थर भारतने आने थे जो उपर 
“६ प्रदेशकी भीमापर थार जाते थे। आधुनिद्र माहियोत चावल 
उैमाणित हैं [क इस छेलक्त्रा बवाव्य सर्वेधा माम्य # और आज मी यह 
अल बसायारण स्पसे नौहम वाये जाने हैँ । भारत अतविरिबद मोदम 
3 2 गिम्तान और अन्य उत्तरवर्ती देशोमे भी पाया जाता था । 
उस्दन फझापदा है $ "उनवों सोगनेवादे धोडेपर बढ़कर दर्टाँ उनरी 
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बने वस्श्रोंस उनकी तुलना की जाती और वे राजाके परिधानमे ही वाम जाते 
थे। कुरुपषकी समाधिपर भी वे मिले है। उस समाधिपर ईसनी संक्राद 
द्वारा जीवनमें उपयुक्त होनेवाली सारी वस्तुओंका सग्रह हैं। यदि हम 
इस बातको याद रकक्‍ते कि बाबुछू एक ओर आयोनियाँ और दूसरी कोर 
अरब तथा सीरियाके कितना निकट था तो हमे वहाँके बुने कपठों और 
गलीचोकी वारीकीपर कुछ भी आश्चर्य न होगा। आखिर इन देगोर् 
समारकी संबसे अच्छी रई पैदा होती थी । 

बुनाईके केन्द्र न केवल वाबुछमे ही वरन्‌ उस देशके अन्य नेगरोंग 
भी स्थापित थे जिन्हें फदात और दजलछाके किनारे सेमीरेमिसने मीडिया 
और फारससे आई हुईं वरतुओके वाज़ारोके रूपमे स्थापित किया था। 

इन्ही नगरोमे देशी व्यापारकी आहतें भी थी। इनमे मुख्य नगर फ़यर्तः 

तटपर बाबुलसे पन्द्रह भील नीचे अवस्थित था जिसका जिक्र इतिहागा 
कुरुपके कालसे भी पहले हुआ है। ये ही नगर फ्लेवन और सूतरी देती 
वस्तुओंके केन्द्र भी थे और बे इतिहासकार स्त्रावोके समय तर्क उनहें 
केन्द्र बने रहे । 

इनके अतिरिक्‍त बाबुली विलासकी अनन्त वस्तुएं अपने देशमे परस्तुत 
करते थे । अपने उप्ण वातावरणसे रक्षा पानेके लिए वे मीठा जल ग्रस्त 
करते थे | टहलनेके लिए पशुओकी सुन्दर आहतियोंसे अलइत मूठोती 
छडियाँ भी बाबुली नागरिकके हाथमें रहती थी। इन छडियोकी मूठ अव्तर 
रत्मजटित होती थी । 

कीमती पत्थरोका प्रयोग मुहर करनेंवाली अंगठियोके बनानेमें भी 
होता था और यह मुहर बाबुल्ली कागज्ञातपर दस्तसतका काम देती थी | 
बहुमूल्य पत्थरीवी कंठाईका काम जितनी सफाई और सूबसूरतीरी बाबुली 
करते थे शायद दुतियाकी किसी जातिने कभी नहीं किया। करान्‍्मीम्री 
द्वाराके संग्रहरम जो एक गोल अंगूदोनुमा मुहर है वह छालकी बनी हैं। 
और उसके ऊपर एक सुन्दर छोदा अभिरेस गुदा हैं। उसके साथ ही 
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हवाके समय जाते हैं और जब वह रेतकों उड़ा देती है तब वे उत्हें प्राण 
करते है ।” बह एक स्थानपर फिर लिखता है कि "वास्ब्रोर्मे लाये हुए 
सबसे अच्छे और बडे पन्ने तीरमे हरक्यूलिजके मन्दिरमे हैं” भारतमे 
आनेवाले रत्न पश्चिमी घाटके पहाड़ोंमे भी मिलतें थे ॥ ये रल अपिरते- 
अधिक सख्यामे भडोंच या प्राचीत वेरीगाजा और कम्बादाके पास भी मिशते 
थे । इन्हीके पासके समुद्र तटसे पश्चिमी माझियोका संवन्ध भी था। ऊाए 
बताया जा चुका है कि बावुलमे भारतसे कुत्ते भी आते थे । इन कुर्तोती 
नस्ख ससारमे सबसे बडी और मजवूत होती थी और इसी कारण वे बनने 
जन्तुओंके शिकारमे काम आते थें। वे सिंह तकसे लड़ जाते थे और उतपर 
वे उन्हें देखते ही हमछा करते थे। इस प्रकारके कुत्तोकी एक नर 
सिकन्दरने भी पजावमें देखी थी और एक कुत्तेको उसने शेरसे लड़ाया भों 
था। ईरानी तो पस्‍िकारसे बद्चा प्रेम करते थे और उसे व्यायाम राममी 
थे। इसी कारण ये कुत्ते भी उनको आवश्यकता सिद्ध हुए और बाइः 
ऐशकी भी एक चीज़ समझे जाने छग्रे। ईरानी उन्हें बड़ी संहयाम 
रसते और अपने साथ यात्राओं और युद्धोमें ले जाते थे। इत॑ बुत्तौपर 
वे काफ़ी घन व्यय करते थे । क्षयापकर संम्बन्धमे हेरोरेतग्‌ लिखता हैं हि 
बह अनन्त सस्यामें कुत्ती लेकर प्रीसपर चढाई करने गया था | बाबू दी 
क्षत्र! एक तो कुत्तेकों इतना पसन्द करता था कि उसके चार नगरी 
आय केवल इन्ही बृत्तीपर व्यय होती थी और वे नगर अन्य करंसे मुरा 
धे। इनमें व्यापार भी भारतये काफी होता होगा यद्यवि इततरी हर 
धादलमें भी काहान्तरमं उत्पन्न की जाने छगी होगी । 
पतेवियगती रायमें, जहाँसे ये कुत्ते आने थे वहीते बहुमूल्य पत्थर भी 
आते ये । और इस प्राचीन ग्रन्यक्गरका यट वृत्तान्त एक आधुनिक पर्यट्ानि 
अनुमोदित कर दियां है ! वेनिशवा यात्री मार्तों पोलों अपने अ्रमधयुता 
लग भारतके कु छोड़ा भी वर्शन वरता हैं। वह लिखता हैं हि वें दूवने 
तावतवर थे कि मिंहोंती मी फाड़ डालते थे । 


बाउुलका व्यापार १४७ 


युड़के अवसरोपर जितनो प्रधानता एशिया माइनरको देते उतनी अपने 
और डिसी सूरेशो नहीं और उस प्राल्तके साथ बे सर्वदा यातायात द्वारा 
सम्पर्क बनाये रखना चाहते । परल्तु हेरोदोतसक्के वृत्तान्तसे तो प्रमाणित 
है कि ईरानी नगरोको एशिया माइनरसे जोटनेबाजें इस प्रशस्त मार्मपर 
वारवाँ भी चलते थे। उसका बहना हैं हि यह मार्ग वाबुरसे नही सूसासे 
घरता था परन्तु इन दोनों नगरोक्ा पारस्परिक सम्बन्ध इतना गहरा 
पाकि इय वक्‍तव्यसे मार्मझे मलके विपयमे कोई विशेष अन्तर नही 
पडता | है 

इसी प्राचीन मार्गरर इस्पहान और स्मिरनाके बीच आज भी कारवाँ 
घटने हैं। प्रेंच बातो तावनियेने इसका पूरा वर्णव किया है। आज यह 
मार्ग स्मिरनासे तोवात कौर तोकातसे एरिवान जाता हैं। इस मार्गके 
बेवल उत्तरामे परिवर्तन हुआ है वयोकि इस्पह्टान जानेके लिए यात्रियोतरो 
उस मिएह झोलके बाद उत्तर-पूर्व फिर जाना पडता हूँ। इसके विरुद्ध 
प्राचीन यात्री इतना पूर्व न जावर दक्षिणी ओर बड़ दजलाका तट पकद 
रेते घे। 

फिर एक विपयम, हेरोदोदगके वृत्तान्तानुसार, प्राचोत और क्षर्वाचीन 
मार्गोमे समता थी, दोनों लम्बी राहवा अवलम्दन करते जिससे वे आवाद 
परदेशोते होकर जा सकें और दस्युओके जाक्रमणोये बच सके । सीधा रास्ता 
मेमोपोतामियांके: मैदानोंसे होकर जाता जहाँ रतपिपासु जातियोंको 
इमकट प्रवृत्तियोंदे कारण रक्षाका सर्वथा अभाव होता । इसी बारण 
चीन और अर्वाचीन दोनो शालोमे यात्रावा मार्ग उत्ततरकी ओरते अर्मनी 
पराझत्री छायामें होबर झाता जिससे यात्रीबों रक्षा हो सकती । 

वारवाँबी याद्रावों दिविध मझिलें नियत थी ॥ हेरोद्ोतसवें विचारसे 
जि मजिलोगी हूरो सात-आद घटोबी यात्रा थी। और ताबनियेदे वृत्तान्त- 
2 अमाबित है कि ठीक इतनो ही दूरो माठसे छ॒दे हुए उंटरे बारवाँ एक 
जिनमे है बर दाते थे । परन्तु नि सन्देह घोटोंने गारवी इस पररिमाणमे 
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तोसरा उत्तरी ओर मुड जाता। इसी तीसरे मार्गके ज़रिये भारत 
और बाख्त्रीके बीच यातायात होता । उसकी राजघानोका नाम भो बास्यो 
था और वह पूर्वी एदशियाआा व्यापार-केद्ध था । 
उत्तरी भारतके सौदागर उत्तरको राहमे वास्त्री पहुँचते और वहाँ 
अपने रग बेचते । फिर वे कारवाँ बनाकर गोबीक्ते रेगिस्वानकी औोर 
पहुँचते जहाँसे पश्चिमी एशियाके लिए रग और सर्वोत्तम ऊन जाता। 
इसी गोबी रेम्रिस्तानमें सोना पाया जाता था। क्तेप्तियस्‌ लिखता है: 
“जिस मस्भूमिमे सोना निकलता हैं और जहाँ गर्‌इ होता हूँ वह बदल 
उजाड हैं। भारतीयोके पडोसी बाउत्री निवासी कहते है कि गरइ स्वर्णरी 
रक्षा करते हैं, यद्यपि भारतीय इसे अस्वीकार करते हैं) उनका वहा 
है कि गरुड केवल अपग बच्चोंकी रक्षाके लिए मुस्तैद रहते हैं। भारती 
हजार दो हजारकी संख्यामं सशस्त्र होकर उस मरुभूमिमें जाते है। पस्तु 
वे एक वार उधर जाकर तीन-चार वर्षसे पूर्व नही लौट पाते। सद्ट है 
कि थे भारतीय उत्तरी प्रदेशोके थे और उल्लिसित मरुभूमि गोवीकीं थी। 
स्त्रावोने लिखा हैं कि किस मार्गसे बाबुलके भाण्ड मेडिटेरेनियत 
सागर तटको लें जाये जाते थे । यह मार्ग मैसोपोतामियाके ठीक बीचगे 
उत्तकी ओर चलता और पचीस दिन चलकर अन्‍्येमू्तियाके परत 
फ़रात पहुँचता । वहाँसे पश्चिम मंड यह सागर तटपर जा पहुंचता। 
इस मार्गपर प्रवछ कारवाँ ही दल सकते थे क्योकि राहमे खूनी जातिगोरे 
आक्रमणका बडा भय रहता था। अनेक बार तो उनको छूटते वचर्नी 
कर देकर जाना होता । यही मार्ग संभवतः ईरानी झासनमे भी परी 
होता रहा । 
सारदिस और एशिया माइनरके अन्य ग्रीक व्यापारी नंगरोंकों जानें 
वाले एक दुसरे सैन्य-मार्गका विस्तृत वर्णन हेरोदोतसूने डिया हैं। हे 
ईरानी सम्राटोने प्रभूत व्ययसे निर्मित किया था! इसके तिल 
प्रधान कारण और आवश्यकता राजनीतिक थी। ईदी ग्रीकोके गा 
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अप्लीवाका महाद्वीप अंप-महादोप बहुछाता है बयोकि उसके सबसे 
वे हिस्मेपर अज्ञानवा अंधेरा छाया रहता है। समृद्रसे छगे चारो 
विनारोतों छोद्गर बादी भमूचा महादीप घने आदिम जंगरलोसे ढका हुआ 
हैं। पच्छिम-दक्सिन और प्रवके वितारोपर पुछ गहराई तक रामय- 

समयपर यूरोपवी जातियोने हमले करके अपनी बस्तियाँ बसा ली है या 
अपने साम्राउ्प खड़े कर ठिये है। गहाराके उत्तरमे भू-मध्य सागर तक 
स्थी-इस्टामो या अरबों जातियाँ दगी है। मिख्रपर तो बड़े प्राचीत- 
वालसे है| एक महान्‌ सम्यताका अधिकार हो चुका था और वहाँ अरबो- 
की हृकूमन जमनेके बाद नूद्िया और सहारा तककी सारी हब्शी जातियाँ 
पुसरमान हो गई | पास ही अवोसीतिया या एथियोपियाका ससारमे 
मसे पुराता ईसाई राज्य हैं। इन जगहोमे मिली-जुली हब्णी जातियाँ 
स्लो है जो, चाहे मजहदसे मुसलमान या ईसाई है, बोलती वे अपनी- 
अपनो हब्शी दोलियाँ ही है । 

भहाराके दविवन दूर तक तीनो दिशाओमे फैली अनेकानेक हब्शी 
जातियाँ रहती हूँ जिनकी अपनी-अपनी बोलिया है, अपनी-अपनी लछोक- 
पयाएं है, अपनी-अपनी किवदन्तियाँ और अपनी-अपनी कहावतें है । यही 
उनका साहित्य हँ--छोककथाओ, क्विदन्तियों और कहावतोके आधारपर 
सटद्ा। इनमें उद हष्शियोक्रा भी साहित्य है जो अब अफ्रीकामे नहीं 
हे, कनाडा यर अमेरिका रहते है और जिन्हें “नीग्रो” कहते है 
झन्‍्ह यूरोपीय जहाडोंके मालिक अफ्रीकाके सायर तीरवी इनको बस्तियोपर 
छाप मारकर सदियों पहले पकड़ ले गये थे और उन्हें यूरोपके अनेक 
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कही अधिक तेज चलते थे। चूंकि यह मार्ग अत्यन्त तिरापद पा, शा 
सदेह नहीं कि सौदागर और यात्री अडैले भी इसपर घढा करते थे। 

वाबुलका एक तोसरा व्यवसाय-मार्ग अर्मनीटी दिशामें जाएंएं, 
उत्तरकी ओर । अमंनी सौदागरोफ़ों फरातके जलमार्गगा छाम था ओर 
उसी मार्मसे ये अपनों वस्तुएँ, विशेषकर शराब, बादुछ परुँचार थें। है? 
दोतगुनें इस जल-यातारा उच्लेस पिया हैं और उसके वृतारामे शत 
पड़ना है. कि अमंनी जहाज या बंधे बैहोती बनावट दें घानेशों 
उन दायके ही जद्ायोकीनी थी जिरेें 'विलेत बहने हैं । एन गायों 
वा पंजर सात्र छशदीया था जिसके ऊवर चमदा घढ् होता भा 
सरकटसे यह नीछे वाट दिया जाता । उसया आयार अष्देशा-ा हो व ए। 
उनमे सौंदर्यदी चीज़ें विशेषकर शराबहे भारी पीयबे भर दिये हीं और 
डॉडोफ गठ़ारे धारामे ये घट पड़ती । ये सायें बद़ो-छोटी गर्भी द्रागरों 
थी। हेशेदोत्ग्ने कुछ १२००० टन तह माठ ढोनेवाडी देसी ो। 
वादुल् पट्वतर सौदागर साछके साथन्माय लावका पजर बेष श्र 
और साष छापे गधोवर खालें छाइकर रवदेश लौट जातें। व हि! गे 
फि चारा इतनी ले थी हि मायें उसमें लौट ही गे गायरी षीं। शी 
प्रवार जनोमे भी छो नायें ईन्यूवकी राह विएता जाती हैं वे बातों 
गाप रबर्य भी बिक जाता है । 

इस प्रदार बाउट़शा ब्यदगाय एडियाडे दुस्दूरड देशो एवं ९ 
आपने देगरी उपले वर्रां पुँचानें और उगये अधि आती अर 
इदकलाओं वरताए प्राः्स बरलेरे हिाए। बॉइएकां तगतजीश्त ६ 
विदांगद्रिय था हि दूशरी दिविध आर्शतालीनी पूरिेश्त मी रत 
को उयकामे ने हो सकतीं थी, उस जाडरी गारी गर्व औरिप रे इगाए 
बा राग दाग पाव 
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है अप्रीवाका मटाद्दीप अचन्महादरीय बहआातां है कपोकि उसके सबसे 
है$ टिम्पियर बगावत अंधेरा छाया रहता हैं । समुद्रेमे छगे चारो 
विनारोतो टोहसर बाकी समूचा मशद्रोप पने आदिम जगरलोंगे ढका हुआ 
ह६। पच्छिमदक्पिन और पूरवर विनारोपर बुछ गहराई तक रामय- 
“मप्र यूरोपकी जातियोने टेमले बरफे अपनी चस्तियाँ बसा छी है या 
रन माप्नाज्य से कर डिये हैं। सहाराऊे उत्तरमें भू-मध्य सागर तक 
अली या अरबी जावियाँ दगी है। मिसपर तो बे प्राचौन- 
गन्ने है ऐवं महान्‌ सम्यताका अधिकार हो चुका था और वहाँ अरबो- 
४ सन जमनेके बाद मूविया और सहारा तककी सारी हन्शी जातियाँ 
अनमान हो गई'। पास ही अवोमीनियां या एथियोपियाका संसारमे 
बत्र पृराता ईसाई राज्य हैं । इन जगहोमें मिलो-जुली हब्शी जातियाँ 
ल्ली हँ जो, घाहें मशहवसे मुसलमान या ईसाई है, बोलती वे अपनी- 
सनी हव्यी बोलियाँ हो है । 

“द्वाराके दविविन दूर तक तीनो दिश्ाओमे पैलो अनेकानेक हब्शी 
जयाँ रहती है. जिनरी अपनो-अपनी बोलिया है, अपनी-अपनी लोक- 
हाएं हैं, अपनी-अपनी किवदन्तियाँ मौर अपनी-अपनी वहावतें है । यही 
"का भाहित्य है--छोकक्‍्याओ, किविदम्तियों और बहावतोके आधारपर 
थ। इनमें उन हृब्शियोक्रा भी साहित्य हैं जो अब अफ्रीकामे नहीं 
ते, कनाडा और अमेरिका रहते है और जिन्हें “नीग्रो” कहते है | 
हैँ यूरोपीय जहाडहँोंके मालिक अफ्रीकाक़े सागर सीरबी इनको बस्तियोपर 

-पपे मारबर सा, पकड़ ले गये थे और उन्हें पूरोपके अनेक 
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स्वयं इस जातियोके संयानोने अपने इस खोहझूगाहितयमें वर्गीकरण 
वियये हें और इन्होने अपने पौराणिक विश्वासों और गायारण लोवक्याओ 
या जिवदन्तियोम भ्रेद किये है। इस प्रदार उन्होंने अयने साहित्य 
प्राय. ६ वर्ग किये हैं। पहला वर्ग उन क्रिवसल्तियों था पारिवारिक 
अटानियोका हैं जिनमे जानवरोका भी इस्तेमाव हुआ है और छायवर 
भआादमीबो तरह बातचीत और आचरण करते हैं । इन बहानियोतरों वहाँ 
“मिसोगो” बहते है । दूमण वर्ण "मावा' बहलछाता है जिनमे साथाराद 
चुटीडी बटानियाँ होती है । तीसरा वर्म प्राय ऐविहासिक कहानियेक्रा 
धोर उनप्रे जातियोत्री पुरानी घदनाओवा जिक्र होता है। उस्ते ' मारन्या ' 
पहने हैं। चौथा वर्ग घहावतोत्य हैं और जिन्‍माथु बहलाडा है। 
पॉचित्रं बर्यमे गोत है और छठेसे पट़ेडियाँ। परे डियाओं ह शी छोग जिनोरों 
नोगो/ बहने है। इस साहित्यित्रा एड दूसरों बगीजराण इस प्रकार #॑ 
विया जा गकता हैं-- 

(१) जानवर सम्बन्धी बढ़ानियाँ, (०) दैप और दानदे गाम्बाएी ब7०- 
लिए, (३) हीशियोत जीवन सम्बन्धी कहानियाँ, (८। दौरान बपाण 
भर विवशलियपों और (५) बाहरस बाएं हुई बल्वातियों । 


् 


हने बटानियोम अनेद ऐसो चबरद्ार है जिम बड़ाएड ४ चक 
बहानी छुलती चरी जातो है। उसमें र्ाजाआ और उसकी प्रजा दे इ_ा# 
है, जानवरों और जजैविव जोवा, देववाआ) और दायद'द। ऊजुहइर बोर 
बटानियोंगे दर! और खरगीशबा] जि होती हैं, जहाँ कोनदश अपन 
चाल|व!बा शार-यार परियय हवा है। एस प्रशतएत३) लक्षाटार ह हा 
निया बएणए और ताष्गोशयी बहालियाब ढाणदा ८4 र-४-४दे 
भी बीए है जो छर्त थोर पतन है। एव हुणशर! ऋक्कर उन 
भादयाबी बहानियोदा है, यारा शरायान धप्पतकोी बचानि:क बारे 
मावहोनत दाटबब] बह तियाजा। कोर प्रोबड़ों पत्रों बत-४---क- | 
कोर हृग प्रवार्ो बतानिपोर घ३॥र ३ए का शाम ८दंय झरार है 


है अथु> 
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स्वयं इने जातियोंके संयानोंने अपने इस खोकशाहित्यमे वर्गीकरण 
जिये हूँ और इन्होने अपने पौराणिक विश्वासो और साधारण छोक्क्थाओ 
या किबदस्तियोमे भेद किये हैँं। इग प्रकार उन्होंने अपने गाहित्वरे 
प्राय ६ वर्ग जिये हैं। पहला वर्ग उत किवदन्तियों था पारिवारिक 
बहानियोका हूँ जिनमें जानवरोका भी दस्तेमाड हुआ है और जानवर 
भादमीको तरह बातचीत और काचरथ करते हैं । इन कहानियोकों वहाँ 
/मि-मोमो” बहले है । दूसरा वर्ग “माका” बहलाता हैं जिनमे साधारण 
घुरीगे बद्धनियाँ होती है । तीमरा वर्ग प्राय ऐतिहासिक कट्ानियोक्रा हैं 
धोर उनमें जातियोत्ी पुरानी घटनाओपा जिक्र होता है। उन्हें 'मालुन्दा 
बहने हैं। चौथा वर्ग कहावतोदग हैं कौर 'जिन्साबू” बहलाता हैं। 
पाँचदें बर्मम गोत है और छठेमे पहेलियाँ। पहेलियोको हब्णी छोंग 'जिनोगी 
नोगो' कहते है । इस साहित्यवा एक दूसरा वर्गीकरण इस प्रकार भी 
हिया जा सकता है-- 

(१) जानवर सम्बन्धी कहानियाँ, (२) देत्थ और दानव सम्बन्धी बढ़ा- 
निर्यो, (३) हल्शियोके जीवन सम्बन्धी कहानियाँ, (४) पौराणिक वयाएं 
बोर किवदन्तियाँ और (५) बाहरसे आई हुई बरटानियाँ। 

हून बहानियोमें अनव ऐसो चववदार हूं शितमें वहानीनं भीवर 
बटानो घुलतो चली जाती है। उनमे राजाओं और उनगी प्रजाओबा बयान 
हैं, जानरटी और छोैकिक जीदो, देवशज्ों औौर दातवोबा । उानवरोवी 
वहानियोम बहुएु और खरगोशवा जिक्र होता हैं, जहाँ दानरा अप्ती 
चालाकीवा बार-बार परिचय देता हैं।॥ इस प्रवारदों चेववरद्ार बहा- 
निया बछ्छए और खरगोशबो वहानियोंबं अलावा 'दो'ने सम्दस्परम 
भी वही गई हैं छो घूर्त कौर पेटू ह9ँ। एवं दूसरा चररर रहते 
भादपोवी बहानियोवा हैं, तोगरा सयाने दाइजक्ों बढ़ानियोशा, छोदा 
भातहोन माठकपों कहानियोगा धौर पाँचदां शिवारोशों बहानिरोश)। 
घोर दस प्रवाग्दी बटानियोंके: बबर॒र अप्रीकार साहिदमे असीम है । 
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और ये उन बहानियंसि विछकुछ अछग हैं जो पोराणिक और ऐतिहापिक 
फयाओंटो हैं । इन धवफ़रदार कहानियोमें एकका दूसरी कहानीसे सम्बन्ध 
चदलेका सूस कायम रसता हैं। एकमें हारा हुआ जानवर दूसरेमें जीते हुए 
शब्रुकीं हरानेफी कोशिश करता हैं। इसोलिए अधिक तर चक्‍्करकी अगलो 
कहानियाँ एक यारा इवारतगे शुरू होती है, जैसे, “तुम्हें याद होगा कि 
किरा तरह कछुआ हिरनसे दौडमें वादों जीतकर घर लौटा था” था 
“जैसे निकलने के बाई मकडीने अब उस हाथीसे वदछा ऐेनेका निश्वव 
किया जिसने उसे जेलमे डाला था।” इन जानवरोको कहानियोमे भी 
हमेशा सिर्फ जानवर ही नहीं होते, उनमे अनेक बार आदमी भी अपने कार- 
नामे दिसलाता है। एक बड़ी प्रचलित कहानीमे शिक्र है कि आदमीको 
जानवरोकी बोली इस शर्तपर सिखाई गई है कि वह कि इूसरोकों वह 
बोली न सिखाये, और द्ा्तं तोडनेपर उसे बदलेमे अनेक मुसीब्तें शेलनी 
पडी हैं । अफ्रीका और अमेरिकाके हब्शियोमें अनेक कहानियाँ इस तरह 
भी कही जाती है जिनमे जानवरों द्वारा ख़तरेसे बचाये गये आदमियोरी 
उनके प्रति ममकहरामोौका बयान हुआ हैं। जातवरोकी इत कहातियोर्स 
पौराणिक कहानियाँ और उनको स्पष्ट करनेवाल्ी दिगर कहानियाँ, दोमाती 
कहानियाँ, शझिक्षाप्रद और नौतिपरक कहानियाँ सभी भरी पड़ी हैं। 57 
कहानियोमे देवता भी पात्र बनकर आते हैं और आदमियोकी तरंग 
अलौकिक काम करते है । अनेक पौराणिक कहानियोंमे आदमियोको ऑर्ते 
शिकजेमे जकड़नेवाल्ली मौतका जिक्र हुआ है। अशान्ती नामक हद्यी 
जातिकी कहानियोमे सबसे लोकप्रिय वह है जिसमें मकड़ी अनात्सी पे 
राईसे अनेकानेक असम्भव कार्य करती है और आकाझके देवता तियामेकी 
मजबूर करती है कि बह “न्यानकौससेम” कहानियाँ ( आकाश-देवगकी 
कहानियो ) को बदलकर उनका नाम “अनानसेछ्तेम/” ( मकड़ीकी हैः 
निया ) नाम दे दे । 

कहानियोके पौराणिक विश्वास भिन्‍न-भिन्‍न जातियोमे मिश्नमित 


छाफीको शातक्थाएं १५३ 


हाऊतिे जम, दृतिदामे उतने आरतामों, उसते झारगी और मनुर्यसे 
हस्दाय, याद आदिसि ह्यएणाव्र रखी हैं। वे धामित्रा जियायों और 
इरेवाहहकी रेप्ट बरदे है। छेड पौरादिर बह़ानि् तो शुष्ध परि- 
शगोकी दिखे है शित्रा बम हातियोंं रगमूहिर शम्दस्थपर प्रकाश 
शाना£ | 

है।ती शोवबादाओा एक ६ धाम वर्ग ऐडिटासिव और राजनीदिक बहा- 
लियोका हैं। दलता माम प्राचीन परग्पराकों बादम रखना दोते हुएको 
प्रेत झगाना, मनोर उसे बरसा दा उपदेश दवा हैं। जातिते बडेजथुई 
बतेसर दे बज़ानियाँ कटा बरतने है । 

पर अपीकी छोवजकपावरा प्रा" सो जानथर सम्बन्धी वहानियाँ है । 
इसका विशशर अधीक्षावों पुरानी दुनियास अमेरिकाती नई दुनिया लक 
हैं। इनमेंगे हुछपी और यहाँ दृशाशा विदा जा सता है । एक लोड प्रिय 
बेटानी रगसावशीवी हैं। उसमें छोटा क्धशोरपर पर्वत जासवर अपनेसे 
इटुत बट जानवरसे श्य्साइशीज) थाजी रपगाता है । साथ ही बढ़ ऐसी ही 
दाड़ी एवं दूसरे, पहठे ऊसे की मज़दूस, जानवरसे छगाता है। किर दोनोकी 
वर एड दृगरेसे अनजाने, एश दुसरेबी आऑसोंगे ओशल, रस्साकश्ीमे भिदा 
देता है। दोनों समझते है वि उनसवा दूसरा प्रतियोगी स्वय बाजी छगाने- 
पड़ा बमशोर जानवर हैं। इस प्रवार दोनोतों भिष्ाकर छोटा जानवर 
उनमे बाजी जीव छेता है। बट बहानी हैब्थियोमे इतनी लछोजप्रिय है तिः 
परे पृरानी दुनियारे गेनेगड, आइबरी कोस्ट, सुदान, तोबोहैण्ड, दाहोमी, 
नाइजीरिया, बयदावार, गदुन, वामरूत, बागों और दक्िखिनी तथा पूरवी 
अफ्रीवाम और नई दुनियात्रे अमेरिवा, वहामा, हाइतो, तृप्तिदाद, ड्च- 
गायना और ब्राज़्ोल सर्वत्रकी हैब्यी जातियोमे कही जाती हैं । 

इसी प्रदार तार-वालबवों घहानी इतनी छोकप्रिय हैं कि वह नीग्रो 
जातियोमे सर्वश्र बी जाती हैं। ऐसी ही लोकप्रिय वह बहानी हैं जिसमे 

१७ 
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अ्क हा औ कक -_ क्र जनक कक ० नम 
मत्रात दशकों शाप कया गोषा है पर हयेगर उसे पड़े रहनेरो 


डेहटश थ दपिलाटबर देदपर खा हरी पाया) घारिर पत्णारर वह तावीज- 
हे डगीलपर पटण देदा है क्ली। दरिमानों केव४३ उसीड़ी होकर नहों रह 
हरी, दुनिया अर्ये कद शातो है । 

उातदरोव) इनसे इज नियास मंनादिशात्र और सामाजित्र बोधगां एड 
मान होता #॥ बड़े और ऐड शगग्दायक्ों संचजियापर इनसे बहानिपो- 
दर शाग्ग बाप #ै। झक्ाते, सारगोंश ताणओ, हिस्‍ने बसे रह पाये, जय 
घेर, हाप्ी, अगसे कौर दुसरे घने जानवर उनसे सानाशक्रा प्रयन्‍्न सदा 
बरतने छाले # २ 

छपोवार जगशोओ विन्यगी बुष् आसाव नहीं है । वहाँ पाम साने- 
बाटोवे ऐेकर आपइममपर लर बाय छात्े है और सम्पतारे बभावसे उस 
अरारब दुनिया लिंसकी छोड़ी उगबी भैगरा राज है। किर भी उ्नित 
कर अनुचितवा मेर और बरेवा विधार सत्र झगह सभी वाख होता आया 
है, थड भी होता है । दृगडित इस वहानिधोसे बग-्येलम आसारत यह 
दिखानेती बोधिश बी जाती हैं नि समझोर दिखनेवाद जीव असम 
प्मजोर नहीं होता बलि अयर्से बरसे बड़े यौर मजयूतसे सजयूत जानवर 
सककों हशा बता हैं। सेमी भजवतवे खीच ढमजोरवी बवत हो सकती हैं 
ओर उसवी जिन्दगी निभ गकती है बरना सझवृतोरी हस्तीके सामने भत्य 
उसकी विगात ही बचा है। पर मे दस बदरततबी बनाई जमीनपर धास- 
पं तिनवा और बरगद दोनो रहते हैं, उसपर चोटी और हाथीकों, 
सरगोश और धेरकों एक शाय रहनेवा हक होता चाहिए । 

ताखोड था शोदवारी शेसचि'छीकी बहानियाँ हिन्दुस्तान, यूरोप 
और कप्रीजा सर्वत्र बहो जाती है । उनवा आरम्भ हिन्दुस्तानमे हुआ या 
सपावाम, यह कहता बिन है, गो इसमे कोई शुबहा नही कि ये कहानियाँ 
पूरोपमें हिल्दुस्तानसे पहेंची । जानवरोंकी बहानियाँ, भारत और यूतात 
ऐोनो जगह वहीं जाती थी ॥ भारतकी पचतत्रकी कथाएँ और यूनानकी 


श्५्द सांस्कृतिक तिकाध 


ईसोपकी कहानियाँ जानवरों और चिड़ियोंसे सम्बन्ध रखती है । इसमें ऐो 
सन्देह नही कि इन दोनों देशोने कहानियाँ एक दूसरेसे छो होगी, खासकर 
इसलिए भी कि उनकी जुबानें दूर-दराजके जमानेमे एक-सी हो थी। पर 
उनके और अफ्रीकावालोके बीच मिलती-जुलती कहानियोका फेस्वरड 
कंसे हुआ, यह कह सकना आज क्षठिन हैं। अफ्रीकाकी कहानियोमे जाव- 
बरोको प्रधानता है और वही वात अपने देशकी पद्चतन्त्रकी कहानियमिं 
हैं । कुछ अजब नही कि एकने दूस रेसे, या असलमे दोनोने दोतोंसे ढिगि 
हो । वात चाहे जी रही हो, जाहिर हैं कि इन कहानियोने अक्रीकाके पने 
जमलोमे बसनेवाले कछाहीन जातियोका हजारों सालसे मनोरजन ढिया है 
और उनके छोक-साहित्यको सम्पन्न किया हैं । 


यूनानी ओर रोमन पुराण कथाएँ ४ १५३ 


जब मम्यता न थी तब भी विश्वास थे। विश्वास तक सम्मत भो होते 
हैं, अन्धविश्वाम भी । जब हम विला वजह बगैर तक या बुद्धिका इस्तेमाल 
डिये, विश्वास करते है तब उसे अन्थविद्वास कहते है। आदिम इनमान 
इस तरहके अन्धविश्वासोका मरवज्ञ था। वह अचरज करता था पर 
भचरजत्रों चीोज़का सहो अर्थ या कारण नहीं बत्ता पाता था, गो 
उसका अर्थ यथा कारण बतानेकी कोछिश वह ज़रूर करता था। 
सकगर उसका अठकछ डरमे जुटा होता था । इससे धटनाओडों उसकी 


व्याथ्या भी अधिकतर झूयालो होती थी, जिसका कोई बौद्धिक आधार 
न होता था । 


पर आदिम इनसान सोचता था, गनता था, रहस्पकी गाँठ पोलनेवी 
कोशिश करता था। नदी बहनी है, झरना गिरता है--उसकी समसमे 
पह अवारण ही ने था। वह सोचता--नदीके जलमे कुछ जहर हैं जो 
बॉपता हुआ बहता है, झरनेमे कुछ ज़रूर है जो अपने आप तरल होपर 
ही, अनायास सैकड़ों फुट ऊँचेसे गिरकर भी, नीचेंको चदट्टानोकों चूर-चर 
४ देता हैं । बोज मिट्ठीम पडता है, ज्मीनकी छाती फा्ट उसका बंगाआ 
दिवेल पटता हैं, पौध लहराने छगती हैं और हरा-भरा पेड एक दिन पैले 
परेगदकी जटाएँ बन अनेकानेक बरगद वन जाता हैं। उसमे बृछ है जहर 
जी गुठकोगे पौदा और पौधेसे विशाल तने और अनगिनत डालोबाला पेड 
देते जाता हैं। बह आदिम इनसान जलमे, जगलमे, हवामे सर्वत्र कृछ 
पौजता, उससे डरता, और कांपते हाथीसे उसे पूजता, उसे प्रगाश् वरनेरे 
लिए उसवी बेदीपर अपने बेटे तककों बलि चढ्ा देता था । 


१५८ सांस्कृतिक निबन्ध 


वहनेवाले जल, बढतेवाले दरप्त, अन्न उगलनेवाली उमीन, वशने- 
वाली बिजली, गरजनेवाले बादल, सबके भीतर कुछ थे, जो तवतार पे, 
उससे कही ताकतवर, पर णो उस कमजोरको पेरे-पेरे एिरते पे, उसे 
सुस-दुःपके कारण थे, और जिन्हें वह देवता कहने छगा। ये देशता प्रहती 
डरावने और सुहावने रुप थे जिनको विना देखें भी, उनके अगर, 
आदमीने पहचाना और अपना श्राता और संहारवर्ता माता । 

उग आदि मानवको छगा कि यह सादा चराचर जगा उन्ही शिया 
मिरजा हुआ है, उन्हीके सेलसे बनता, बदछता और शिगहता हैं। आ। 
चुँंफि आदमी आदमीसे बहकर, अपनेसे बढ़कर, सास्वमे कुछ और न” 
पाता था, उसने अपने देवताओं या बुदरतयी छिपी हस्तियोतों आइमा# 
ही रप-रगया, पर ताकत उससे बही महानू माना, और उसे देवाअस 
दनगानवी इनमसानियत , उगेके राग-बर, लोभ-वयाोप, कम मरण, गे #$ 
दिये । उसके देवता रहने तो आमसमानमें थे पर विचरते इनसाती दुर्विशर 
बीच जगठ़ो और वहाडामे, नगरो और बम्तियोम थे । 

विश्यागयी दस भुमिषपर वैसे तो सभी मानव णातियाँ प्राय! मद 
थी, सबने दस प्रकार अपने बीच विचरनेवादे देवताओरशों मिरजों, (९ 
नि सरदेश दिन्दुओं, यृनानियों और रोमनोके देवरारिवार अधिवर ए 

टूनगानरी तरह की एक दूसरेंगे व्यार-दस्मनी करतेवादि, मरते मत 
वाले ॥ यही यजहे है कि उनेे देवता मनप्योत्री तरह ही ओवर 
है, लशादयों हारते ओर जीता है, राज करते हैं। दंग तह वि 
विशसोंसे विश्शगकी एंजादश उादो आजरी कम थी, और देंद वर 
बयो 7व था कहालियोगा एक साझार हों रादा हो गश रिरो मारी 
खौरदचर >म वकतत्रर बज्र $+ « 


पूठाती श्लौर रोमन पुराच के पाएं १५६ 


लिए इसने रोमय देवश छंद) सामोत्रारे ो$़ देवता ही है । प्रीक 
देवशझोवी बज़ानिा हो रौझय देदवाजोती कहानियाँ बने मर्द हैं। फ 
हय हतमा ह कि उ्हाँ प्रोबोशी अनेर जातियाँ, अनेत् बस्लियाँ, अनेक 
नागरिर्त धो, सोमनोशों प्रा: एक शाति थी, अधिकतर एव ही सगे 
पासेमे ढसो । इससे जो प्रीशोरे देस्शरिवारों और विश्दासों-परराणोसे 
अनलत विविधता थीं, शोमनोंरें विश्व्सन्प् रायोमे अनेकता बहते कम 
इन रबी । 
4 

सोचे हम ब्रिश्नेषत ग्रोह था मृसतामी दक्ताजावी पघरेल बहानियाँ 
इ? गे, उन शयदरेंध, छदाई थौर मौदतों बहानियाँ, मिटने और बसनेती 

कटानियाँ, हारने और जीतनेयी बह्वानियाँ॥ रघाल यह था कि जमीन 
ओर उगपर रहनेवादोकों गिरजनेवाने दे देवता ही थे और उन्होंने एक 
पड़े धुन्धग जमीनको टोस बना उसे रामदते पानीस घेरा । जमीन फंडी 
हैई बिपटी थी, जिसके उपर आसमान खेंदोवा लता था, जिसके गिरे 
डमोनेके गिरोरी पढ़ादी घोटीसे छगे हुए थे। और इन्ही आसमान और 
जमीनरे बीच देववाओवा निवास था, फ़िर जमीन नीचे पावालमे भी । 
प्रोग देशमे ओलिपंग्‌ पहाट है जिसकी वसरके गिद बृहरा छायां रहता हैं 
और जिसरी छोटो बादलोवों छेदबर उनपर अपना साया टालती है । 
इपंसे सपेद घोटीपर देवराओरे महल है, जहसे वे इनसानके कारनामे 
देखने रहते हैं । यूनानों विष्वासोके इतिहागमे एक जमाना ऐसा भी आया 
जेब देवताओवग निवास लोलिपग्‌की चोटीसे उठकर आममानमे परे दूर 
उड़ा गया जहाॉँस वे दुनियाके बारनामे ओलिपसूकी चोटोके पासके एक 
गगसमर देखने छगे । वैसे ओलिपसको चोटीके महलोमे ही उत ग्रीक 
दवो-देवताजोका निवास था जिनका राजा ज्यूस था। उसी पयूसूतो 
दमन जूपितर बढ़ते थे। क्यूगके साथ ग्यारह और देवी-देवताओंका 
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ओलिपसूपर निवास था। इनके नाम थे, हिंरा, हमिन, अयेती, 
अपोलो, आतॉमिसू, अरेसू, अफोदीती, हेफाइम्तम्‌, हेस्तिमा, पोषिण 
और दिमितर । न 

प्रीक देवताओं और देवियोकी पैदाइश और लडाईकी कहानी इन 
दिलचस्प हैं। ऊरेनस्‌ आसमानका देवता था, स्वयं आसमान, ग्रीवों- 
का पहला देवता | उतने अपनी माँ जमीनको व्याहा, गिसका नाम गाया 
था। इस व्याहसे जो देवता या दैत्य पैदा हुए वे तितान, हेक़तोबीे, 
और कीवलोप कहलाये । तितानोका नाम अपने पिताके नाम मसरांजीं ही 
ऊरेनिदाई पडा । वे सख्यामे छ थे और उन्होंने अपनी छः वहवोंगे गिरे 
कर लिया । ऊरेनस्‌कों डर छगा कि दैत्याकार लड़के कही उसे मार ह 
उसकी वादशाहत न छोन लें । इससे उसने उन्हें पकड़ कर पाताहमें 
कर दिया । उसकी रानी गाइयाको अपने वेटोकी किस्मतपर वे पं 
आया, और उसने उनको रक्षा करनेपर कमर कस छी । क्रोनस्‌ स्का 
सबसे छोटा बेटा था। उसने एक हँसिया वनाकर क्रोनसूको दिया औए 
बापके खिलाफ उसे लछकारा । क्रोनसुने अपने पिता ऊमम्‌क्री बाएं हे 
अपने भाई तितानाको पाताछसे आज़ाद कर दिया । इन्ही वितानोने, शी 
विताके पत्तनके बाद अपनी बहनोको व्याहा और देवताओंका 
परिवार पैदा किया । तितानोका देव-परिवार गिगान्तियोंके जोगों 
बढ़ चला । गिगास्ती ऊरेनस्‌ के खूनकी बूँदोसे पैदा हुए थे । 

रोमनोका देव-परिवार भी इसी प्रकार अलौकिक देवताओंसे भर हरे 
उनके दैत्योंको लारची कहते थे, जो उन मुर्दों तकको जमीनते उरी ५ 
थे जिनके पापोको क्षमा न मिली थी। 


ब 


अब क्रोनसकी कहानी सुनिए । क्रोनसने, पिताकी गद्दी हें पा 
अपनी वहन रियामे शादी की। उससे उसे तीन बेदे और तीते हे 


टूलानों छोर शोमत पुराण कयाएं श्द्दर 


> 


हैंए। िड, पोगिप्न कौर उप्र्ण बेटे थे और हिरिया, दिमितर और 
टिंखे देटियों घो । शक्र दित शोनाएगों भवियाएों हुई हि भोरि उसने 
झेपते विशक्ों गटोसे उतार दिया हैं, उसे भी उसके बेटे गहींसे उतार 
देंगे ॥ विर हो उरने डर जर आपने पांच बच्चोको नियशल छिया । और 
हब रिपाने अपने शब्से घुद्दर एछडे बाखकों जना । उसकी साद्यूरतीसे 
मंत्री यार उपर अर्ग पता और उसने निश्चय किया कि जानकी बाजी 
डगावर बे देटेढी गा बरेंगी । झी रियाले एक पन्यरवों नवजात शिश॒कर 
स्पम कटे छपट कर जया बेटा बटर अपने परततित्रों दिया और 
होनगने दे चबा डाला । कहानी सथरारें कसती कक्‍्यासे किस कदर 
मिल्दी है, बठना गे होगा | 

भैंस हरह अपने पतिदी धोखा देवर रिथिाने बेटे ज्यूस॒कों क्रताके 
एपूमे भेज दिया, जहा उसे एड गृवामे छिप्रा रगा गया । बनती देवियोने 
पे देववावों दृप विाया, मधुमविशयोने शहद रशनण कर उसे दिया 
और गर्दन ग्वर्गवे अमृतम उसे सीचवर अमर बर दिया | रियाके अनु- 
वरोने जपूगते खारो ओर भाच-दाल कर तलवारों अँ.र ढाछोके शोरसे 
इखत्री थ्लावाज दया रसो जिगसे प्रोनयू उसे सुत नलछे और उसकी 
डि्गीक लिए सतरा पैदा ने बर दे । 

जेव ज्प्स सपाना हआओ, वह मारा धास पेचा और उमके साथ 
साजिश बर उसने विताको मजबर विया नि. निगले हुए अपने बच्चे वह 
डगल दे। उगठे ह? भादयोने उपसवी फौरन मंदद की और ज्यूसने 
दिता ब्रोनसकों रवर्ग की गहीसे नीचे दल दिया । स्वर्गंकी गद्दी अब उसकी 
६६॥ पर क्रोनगवे भाई तितान इसे सह मे सके और ज्यूसके देवताओं 
बोर दत्यो। ( तितानों ) में पमासान छिद गया | 

नितानोने ज्यूगूस बगावत कर दी, और गो फतह सयूसकी हुई, 
उदार एक अषर्स तक होती रहो । ग्रीकः पुराणोवा वहना है कि यह प्रसूय- 
हर छटाई धेसालीके मैदानमे हुई । ओलिप्श्‌की चोटीपर ज़्यूमृका सिहासन 
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जमा, जहाँ अपने देव-परिवारके साथ देवराजने देरा डाला। सामने ओदिश 
पर्वतके शिखरपर तितानोंके साथ उनका नेता जापेतम्‌ जम गया । स्यूग्रों 
उस लडाईके दरमियान बढ़ें-बड़े सदमे राहने पडे और अन्‍्तमें उसने हैगयी- 
न्वौरियों और कीक्छोपोंसे मदद लेनेकों ठानी । वें पातालमे आय भोवे: 
थे। उन्हें उसने आजाद कर दिया और वें अपने भयत्रर हथियार 
बिजलो, वज्ध और भूकम्पके साथ उथूमृकी मददकों आ पहुँचे। आर 
दुष्मन सर हो गये और उन्हें चदानोके नीचे छोहेकी दीवारके पीछे पा 
की देवी हिकेतवी हुकूमतमें उस दीज़समें दवा दिया गया जहाँ मंदा मर्श 
और अंधेरेका राज रहता हैं । तीफोन, जो गाइया और ताखाएरा ईश 
था, आँधी और ववबंडरका दैत्य था ! उसकी ताकतता वोई अल ने था| 
एयूसके वच्चसे वह आहत हुआ । 

ग्रीक देवताओं और दैत्योती इग लड़ाईकों कहानियाँ व वियोरे गायतों 
वियय बन गईं । 


घूनानी भौर रोमन पुराण कथाएँ श्र 


है जिसे उसमे अपना प्यार दिया थां पर जिसे जगली सुअरने मार डाला । 
पहली बार अफ्रोदीतोके हियेसे मुहब्यतवा दई उम्दा और वह दई किसी 
तरह दूर न किया जा सका। बेचेन हो-हो वह अपनी प्यारी छाशको चूमती 
रही, उसे छोडनेको राज़ो न हुईं। तब देवताओने उसपर रहमकर एऐछान 
दिया कि वह आधा साल ऊपरी दुनियामे अफोदीतोके साथ विताया करेगी 
भौर दाडी आधा पाताहमे पर्सिफोनके साथ। अदोनिस तवगे गमियोक्रा 
अतीक बन गया है, वश्रन्तका हरकारा। इटछीमे अप्रैठके महीनेमे जब 
पूछ और पोधे वसन्‍्तक्रों निहाल करने लगते है नव ऊपरी दुनियामे 
बदोनिम्‌ लौटता हैं और वीनसके साथ वन-बाननमें विचरता है। रोमन 
नागरिक उस्र अवसरपर प्रेमकी देवोवों पजामे विभोर हो उठने थे । 
पफ्रीदीतो और बीनसके अनेक मन्दिर ग्रीस, इटली, मिस, सीरिया क्षादि 
भें बने | 
४ 
एरोस्‌ और साइकोकी बहानो बहे बगैर ग्रौसकोी पौराणिक क्थालओरों 
समान करता कठित होगा । शुसेस, अफोदीसी और क्षरेग्त्रा पुत्र था । 
प्रोक देवताओम वह सदसे सन्दर और संबसे वमउम्र माता जाता 2 । 
पत्र और घनुप धारण करता हैं और अक्सर मूनियोमे उसका रूप 
दालक-ा गद्य जाता हैं। साइकी, करता टापके राजाकी बेटी थी और 
भय देदताओने एसी खूबसूरती दी थी कि अफ्रोदीतीकों भो उससे लजाना 
पा था। इसोसे अफ्रोदोती उससे डाहे करने छूगो थो। उसने एरोसूडे 
इरिये हो साइकीका नाथ करना चाहा | एरोसूको जब उसने उसे खिलाफ 
भेजा तेबे माइकोके रूपका जादू उलठे एटोसपर हो चल यथा और वर 
उपकी मुहब्दनण्े दोवाना हो गया । इसी बीच सादवोके पिताने क्षषोत्स 
गयव बिचरवाया था। सगनने उसे राय दो कि राजा अपनी बेटी सादकौ- 
पोदु पमूचक कपड़े पहनावर हनावर शव सास घटाने उप्र छ जाजर हाट 
९। वेशे डंनोबाले दैश्यत्रा इल्जार बरे और उसझे जानेदर उसी 
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बीवी हो जाय । पिताने सगुनका यह कठिन आदेश रो-ग्राकर पूरा किया। 
पर जैसे ही साइकी चद्टानके पास अकेली छोड़ी गई उसे एक बादलने ढक 
लिया और हवाके हलके झोंकेने उसे उठाकर एक खूबसूरत महलमे पहुंचा 
दिया! वहाँ हर रात दिन डूबते ही उसके पास एरोपू जा पहुँचता पर 
वह खुद उसे देख न पाती । न उसने उसका नाम ही जाता, न यही हि 
वह कौन था, और उसे सख्त ताकीद भी कर दी गई कि वह यह जातने- 
की कोशिश तक म करे कि उससे मुहब्बत करनेवाल्या कौन हैँ। लेकित 
जब साइकीकी बहिनें उसके खूबसूरत महलकी देखने आयी तब उन्हीने उ् 
मौका मिलते ही अपने प्रेमीको पहिचानकर कुलूहछ शान्त करनेके लिए 
तैयार किया । इसलिए साइकी चिराग लेकर एरोसके पास चुपकेसे दव 
पाँव पहुँची और उसपर झकी । जब उसने देखा कि सोया हुआ नतौजवाव 
अफ्रोदीतीका बैठा हैं तब वह इस क़दर घबरा गई कि उसने विराग्र्े 
जलते तेछकी एक बूँद अपने प्रेमोके नंगे कम्धेपर गिरा दी देवता गा 
उठा, उसने उसके कुतूृहूल और असंयमके लिए धिवकारा और वह मटर 
छोड़कर चला गया । साइकी बेचैन हो उठी । उसके दर्दकी कोई दवा ने 
थी और वह दर-दर फ़िरती ममूची दुनियामे अपने प्रियको ढूँढती रही 
उसी बीच वह्‌ अफ्रोदीतीके महलमे जा पहुँची । अफ़रोदीतीने उसे रदार 
लिया और उससे गृलामोका काम लेने लगी । पीछे तो उसने उसके धीरज 
को परखनेके लिए उसे वडो हो मुसीबतमे डाला । उसने उसे परतर्ट 
भेजकर पर्मोफोनके यहांसे सिंगारकी पेटी मेंगवाई । उसको मुसीबत समय 
एरोमू छिपे-छिपे वरावर उसके साथ रहा था, वरना वह अपनी मुर्सीदताः 
का शिकार हो गई होती । जब उसने पेटी लाकर खोछा, उसमेंसे शहरी 
भाष निकलने लगी जिससे बेहोश होकर वह जमीनपर गिर पढ़ी । एस 
अब ओर छिपा न रह सका | उसने दौडकर उसे अपनी बाहोमे मर लिया 
ओर प्यारसे उस्ते जिछा छिया। अफ्रोदीतीका कोोघ अब झास्त होगा 
और ओलिपस्‌के देवताओके बोच दोनोका विवाह हो गया । 
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५ 


शदायए देवग ग्ोक्ोग्ता छाया ने पा बल ग्रीज देवताओंसे भिन्‍न 
मिनोवा देदता था थौर रोम देखवाजोंगे उसका स्थान बहुत ऊँचा 
7 महरत्ा झा। दुदियाकों मारी खोद़ोरा बडी मल बारण माना 
थे था, शाप और ऋयुभोशा बरी दियाया धा, वहों भारखता प्रेरक 
था और रोकी दघने मातेत छाोति जोर उसकी कदाओंका विज्रास 
गधा । 

लोडबधसोरे अनुसार जानुसू छातिप्मका राजा था। सुनहरे यगमे, 
| देवदा और आदमी वस्पेगेजल्दा मिदयरर पृप्वीपर बिचरते थे तब, 
नेरशाज विदा था, मचिर शद्दे किये थे, इनसानक्ों अनेश् लाभकर 
ओए सियादी थो । जातुगूरे मामपर ही सालते पहले महीने, जनवरी, 
नाम बथ | 

ग्रोक या यूनानी धारिषत प्रेमी थे, युद्धों नहीं, गो उन्हें लडाइयाँ 
वे लड़नी पी थी भर छाई लादतेमे थे प्रवीण भी थे। रोमन, 
परे विधरीत, थुद्धश्य थे जौर साप्राज्यया विस्तार उनका परम घ्येय 
| अपने जमानेका गबसे बडा दुनियाज्ा साम्राग्य उन्होंने ही खड़ा 
पा था। उन्हें धाम दिन लडाइयाँ लटती पहती थी । उनकी सस्कतिमें 
नाई व्यवस्था और गचालनका महत्व असाधारण था और जातुम्‌ युद्धमे 
वा देदवा था । बट अपनी रोमन जनताके साथ मैदानमें खा होता 
॥ ऐमा रोमनोका विश्वाग था, और इसीलिए रोमके संक्टोके समय 
सं मख्दिरशे पट सदा खुछे रहते थे । जानुगूके गम्बन्धे भी अनेक 
यिणिक बहानियाँ कही जाती है। चारणो और कवियोके लिए तो 
ई सम्दत्थी उसवो बहानियाँ विशेष प्रेरणावी चीज़ बने गयी थी । 

है ८ हि 


प्रोकोकों पुरानी वहानियोगे देवताओं शिक्र बार-वार आता हैं। 
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कई दर्फे आदर्मियोंके पुरसे ही देवता बन जाते है और अनेक वार देवत 
मनुप्यासे विवाह सम्बन्धकर उनके पुरखे बन जाते है। फ़िर तो उनका 
आपसी व्यवहार बरावर वालोकान्सा होने छगता है। देवताओके वें 
अनेक वार प्रीक कथाओमें घठनाओंके नायक रहें है, अंक लड़्ाइयां 
उन्होंने ग्रीसके नंगरोके नामरिकोके बीच हारी-जीती हैं । इतिहासप्रमिद 
बायकी इस छडाईमे अनेक देवताओके बेटोने भाग लिया था जिसकी कहानी 
अन्धे कवि होमरने अपने अमर काव्य ”ईलियद”” में गाई है। आकिलोओ, 
देवताका बेदा, उस काव्यकी नायिका हेलेनके प्रेमी और चोरका प्रथा 
शग था! च्ायके युद्धके नायकोंकी कहनी देवताओं और उनके बेटों 
गुँथ गई है, ठीक उसी तरह जैसे हमारे महाभारतके उन पाण्टवोवी 
कहानी जो देवताओंके बेटे कहे जाते है, उसी तरह जैसे स्लिंकन्दर अपनेवों 
हरकुलीज़का बेटा मानता था, जैसे सीजर अपनेको जूलसू और वीनसारी 
वंशज और अन्तोनी दियोनिससका, जैसे चीनी सम्राट्‌ अपनेको सूरजके पूतर 
मानते थे, जैसे भारतके कुपाणोका राजा कनिप्क अपनेकों देवपूत 

लिफ्ता था। 
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बला और साहित्य समाजके प्रसार हैं । दोनोमे समान स्वर बोलता 
है और वह स्वर समाजप्रेरित होता है॥ कत्यनाकी सूइ्मतम भावभूमि 
म्रमाजवों स्थूलतम पृष्ठभूमिसते लगी रहतो हैं) उदाहरण छोजिएं, मध्य- 
बालोन जगव्‌से पहलेका उदाहरण हैं पर स्थितिक्ो साफ समता देता है-- 


नाहं पियासोर्गुरुदशंनार्थमर्हामि कत्‌ तब धर्मपीडाम्‌ । 
गच्छायंपु्न हि व च्रोप्तमेव विशेषक्तो घावदर्य न शुप्क ॥। 


अजन्वाकी दीवारोपर बुद्धके भाई नन्दका चित्रण हुमा है। नह 
पक विहटारमे छाया गया हैं। पर उसकी आकुल भ्रिया प्रासादमे उसती 
वक्षा कर रहो हैं और वह मागकर उसे भेंट छेना चाहता हैं । बार-बार 
हैं भागनंता प्रयत्त करता हैं, बार-बार उसे रोक छिया जाता हैं। नारी- 
 तृष्णावा उद्गम माननेवाले भिक्षुओकोीं भरा उस मपुर भाववन्यनत्ा 
लियया, जो सचित दाम्पत्य और नवविवाहित दम्पतिमे होता हैं? 
ण जौर रेखामे बंधा वह भावसोत दोनोकों छाप जाता हैं। पर अश्वघोष- 
। बह पृष्ठभूमि, जिससे कलावा यह दर्शन हुजा, उससे वही सबद है । 
पिछड़ी झ्ञाम सन्‍्द और सुर्दरौका विवाह हुआ है । दोनों एक्दरूसरेस 
पर भाववन्धसे जुडे है। रजतीके पर्यवसानक्े बाद दिहान हुआ हैं. जौर 
पेटासवी उन्मद भावना सारे परिवारकों नवोन ब्यस्ततामे भर देती हैं। 
पर स्नानके लिए जरूकों फलोमे वासने छगता हैं, कोई अगराग और जद- 
प॒तेगर बर रहा है, बोई चन्दन और अगुएदी धूमवर्विज्ञा बनातेमे 
“गा है, कोई पत्र-विशेषवकके छेप पेंट रहा हैँ, बाई फेलका झाग उटा 
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कई दफे आदमियोके पुरखे ही देवता बन जाते है और अनेक वार देवगा 
मनुप्योसे विवाह सम्बन्धलर उनके पुरखे बन जाते हैं। फिर तो उठा 
आपसी व्यवहार बरावर वालोंका-सा होने लगता है। देवतायोंके बेर 
अनेक वार ग्रीक कथाओमें घटनाओके नायक रहे है, अनेक ठग 
उन्होने ग्रीसके नगरोंके नागरिकोके बीच हारी-जीती हैं । इतिहासप्रतिड 
भ्रायकी इस छडाईमे अनेक देवताओके बेटोने भाग लिया था जिमकी कहानी 
अन्धे कवि होमरने अपने अमर काव्य “ईलियद” में गाई है। आकिटोग, 
देवताका बेटा, उस काब्यकी नाथिका हेलेनके प्रेमी और चोरका प्रशा 
शत्रु था। त्रायके युद्धेके मायकॉंकी कहनी देवताओं और उें बेटे 
गुंथ गई हैं, ठीक उसी तरह जैसे हमारे महाभारतके उन पाप्टवोती 
कहानी जो देवताओंके बेटे कहे जाते है, उसी तरह जैसे स्िकर्दर अपनी 
हरकुछीजका बेटा मानता था, जैसे सीजर अपनेको जूलस्‌ जोर वी 
वंशज और अन्तोनी दियोनिससका, जैसे चोनी सम्राटू अपनेको मर्ज ६ क्‍ 
मानते थे, जैसे भारतके कुपाणोका राजा कमिप्क अपनेको दिवत 
लिखता था। 
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बड़ा और साहिटय समाजवे प्रसार हैं। दोनोमे गमान स्वर बोलता 
हैं और बह स्वर समाजप्रेरित होता है। बचनायों सूह्मतम भावभूमि 
फैमाजकी स्थृष्तम पृष्ठममिम्रे लगी रहती हैं। उदाहरण छोजिए, मध्य- 
हाड़ीन झगत्से पहणेका उद्यदरण है पर स्थितिक्ों साफ समा देता है-- 


ताह पियागोर्गुरद्शनाथंस्लि परत तब धर्मपोड़ास । 
गच्छायंपुप्रहि व्‌ ध्ोध्रमेव घिशेषज्ञो घावदय न शुष्क ॥ 


बहलाओं दीवारीपर बुदये भाई नसनन्‍्दकां चित्रण हुआ हैं। नसन्‍दे 
भरते विहारमे छाया गया हैं। पर उसी जाबुछ श्रिया प्रासादस उसकी 
उवीक्षा बर रही हैं और वह भागवर उमे भेट ठिना चाटता हैं। बार-बार 
पैर मायने प्रयन्‍ते बरता है, बारन्वार उसे रोक लिया जाता है । नारी- 
है। तृष्णावा उद्गम माननेबाले भिक्षओरों भव्य उस मधुर भाववन्धनका 
भाने कया, जो सचित दाम्पन्य और नवविदात्ति दम्पतिम होता हैं? 
पैण ओर रेसामे देधा बह भावसोत दोनोकों छाघ जाता है। पर अर्वधोप- 

वह पृष्ठभूमि, जिससे कछावा यह दर्शन हुआ, उससे कही सवछ है । 
पिडझे शाम नन्‍्द और सुरदरोवा विवाह हुआ है । दोनो एक-दुसरेसे 
पेपर भावदन्धसे जुे हैं। रजतीके पर्यवसानके बाद विहान हुआ हैं और 
विद्यमकी उन्मद भावना सारे परिवारकों नवीन व्यस्दतामे भर देती है। 
पं स्तानके लिए जलकों कूलोमे वासने लगता है, कोई अगराग भर अव- 
प्यार कर रहा हैं, कोर्ई चन्दन और अगुरको धृमवतिका बनानेमे 
हा हूँ, कोई पत्र-विशेषक्के छेप फैट रहा है, कोई फेलकका झाग उठा 
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रहा है। गरज कि सभी व्यस्त है--अनुचर, वामन, कु्ज, चेट-चेटी सभी। 
उन सबका केन्द्र सच्च.परिणीत परिवारके प्रभुका विछास है और प्रासाइका 
वह प्रभु नन्‍्द प्रकोप्ठके एकान्त अट्टमे, अलिन्दके सामने, अपनी श्रिया 
सुन्दरीके कपोलोपर पत्र-लेखन कर रहा हैं । मदनकूपसे राग-रेखाएँ उठ- 
उठकर कपोलोकी इ्वेतभूमिको रक्‍्ताभ कर देती है और उव रेखाओपर 
टहनियाँ और टहनियोपर नवपत्छव, कोमलछ किसलय धीरे-धीरे उभरते 
आ रहे है । ठोक तभी प्राक्षादकी देहलीमें तथागतका भिक्षापात्र वढ़ भारती 
है, पर उसे कोई देख नही पाता या देखकर भी उघरसे लोग आंखें फेर 
लेते है । सम्यक्‌ सम्बुद्ध रिक्‍्तपात्र कपिलवस्तुके राजमार्गपर छोट पढ़ते 
है । कपोलोपर भक्ति रचता हुआ नन्‍द तथागतको रिकक्‍तपात्र ऋद्ध श्राप्ताद: 
से लौटते देखता है और उसे सुन्दरीको दिखाता हुआ पूछता है--अ4 
बया हो गा, प्रिये? सभीता मृगी घबराकर पूछती हैं क्या होगा, प्रिय? पूछता 
है--मना छाऊँ ? उसका मन मथ जाता है, विलास आकर्षक है, मदन 
उच्छृद्ध ल, पर अपराध बडा है। कहती है--जाओ, प्रिय, मना छाओ। 
पर जल्दी लौटो, इतनी जल्दी कि कपोछोंके ये गीछे रग अभी गोले हो 
रहें । और चला जाता हैं रोमाड्चित मन्द, आकुल मेत्रपयके परे।ओऔर 
फिर लौट नही पाता | तथागत और उसके भिक्षु प्रणण कमलपर दुपार 
बन जाते है । नन्द नही लोटता । सुन्दरीके कपोछोकी गीली रेखाएं हे 
जाती है। दिन, सप्ताह सरक चलते है, पर वह नहीं छोटता जिसे 
उन्हें लिखा था । 

अनेक-अनेक गृहस्थोकी दुनिया बौद्ध प्रत्॒ज्याके उस आधातसे उड़ 
गई होगी, अनेक-अनेक मधुर राग-वन्धन दम्पतिके परस्पर वियोगमे टूट 
गये होंगे, जिस पृष्ठभूमिसे उठकर अजन्ताकी तुलिका और अस्वधोपरी 
लेखनीसे अनु रागके वे चित्र लिखे गये । 

मध्यकाछीन कलाकी भी इसी प्रकारकी भावगभित सामाजिक पीर्टिश 
है । दण्डी और वाणभट्टने अपने दशकुमारचरित और कादस्वरी्मे खिं 
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ममाशाय बर्तन दिया हैं वह उसे वलानगंचयत्रों भी पृष्ठभूमि है 
उेण कोर इस्देह्सप्ट टिसके धनी है । वामक, पिनौना, दूसरेंकी 
भाउनत्तातों अपने लिजडिजे करोसे इनेयाटा जन-परिवार उस समाजया 
पर्चायर था जिसने सारे सामाजिक आचार, सारे आइर्श बुण्टित हो 
बरे थे, छो इसे भुठ चका था ति रपती सार्धक्ता उसने देखनेवरालेगे 
पनमे है । 

अभिराम शविवम भन्दिगोरा स्शमाशोस परिवार भी अपने नग्न 
विद्यसत्री सम्पदा छिये उसों पिनौनों पृष्ठमूमिसे उठा था। गुप्तकालने 
अपनी तिष्ठा और छगनमे पहड़ेके सटिसिविष्ट मानोकों स्थागकर अवयव- 
आनत यवादर्श न मानवत्तों उसके स्वाभाविक र्प्म देखा, बीरा और छिसा 
पा । उठा परितार उस युगयत्री देन थी। मध्यक्राठसे अधिकतर वह 
काटाभृप्ति कठावारके दश्टिपयम ओशल हो गई । शिविव्यममाविके दोपी 
केटावलने ययायसे विभत हो. अलोकिक्तरों उपासना आरम्भ को और 
विष्ट परिकारबी बमीकों उसने अमर्यादित अछकरणमे पूरा क्रिया । वहें 
बदरण धीरे-धीरे इतता ब्यापत्र हो उठा कि शझटीर उससे ढक गया-- 
अपने गौण हो गया, गौथ प्रधान । 

भूवनेश्वर, कनारष, पुरी, सजुराहों आदिके मन्दिरोपर , उनके बहिरग- 
वी उभारता अन्तरगक़ो दवता, अलवरणका जाछ उनके कलेवरपर फेला । 
उिरेजैक्टो क्यार्य, बरामक आचरण अपने झूथ परिवारकी श्टृक्षलासे 
उन्हें घेरे चछ्य, सदियों घेरे रहा और इस प्रवार उसने मातवक्े वोधकों 
इैपित कर दिया, उसकी पजाकों अपादन | वह सारा उसी सामाजिक 
पीटिवाबा परिणाम था जिसके परिणाम देण्डोका दशबुमारचरित और 
दाणमटु की कादम्वरों थे । 

वेद समाज किन आदर्शासि अनुप्राणित था ? उस समाजये आदर्श न 

व्यवत्था ने थी । गुप्तोवी स्मृतिन्सस्द्ृति हणो, आभी रो-गु्ज रोकी सोटस 


कैंट हो चल्ली थी ॥ स्वय स्मतियाँ अपने भीतर, अपनी व्यवस्थाके 
र१्‌ 


ये 
हु 
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गांशके बीज ठिये उठी थो और भग्पृष्षों, संपरों, अल्यतीती अनल 
परम्यश सिरतरर उस्ोते मानते जातक अस॑स्य दुछोंगोीं पर्मु बना थ्िया 
था | और अब उनती अपनी प्रतिध्यित यर्थ-स्थवर्पारों बारी थी । 
गमाजरा ब्या रुप था ? समृविय्यदति टूट पुरी थी, उसके उलायक 
और सूपधार दु्यंठ बँपो करोगे जटहौँलरों टूटे सूतोरी! जोड़नेगा प्रयक 
पर रहे थे। अब ने द्वाह्मघराजों वाकाटफ थे, ते अद्वमेपयाजी भारित 
नाग, और ने परम भागवा गुप्त। प्राबीव राजस्यों और क्षत्रियोतरी 


कमजोर परा्परा ढ्ूब दृक हो सकी थी, आयृरे अलिदुल्ीन राजपूत हमे 


गविते प्रयठ को चले थे। ये विषय प्रयठ थे और इग घराओे सौमासरे 
रुपमें उठकर उद्धोने दीपकाड तक इसकी रहा भी को, पर वे वात्तत्र् 
स्मृतियोवी संवोर्शतारे जवाब थें। पूरवर्मे वाोगा धर्किमान उद्प हर 
था, उन पाछोड़ा जो बौद्ध थे, शुद थे, वर्ण ओर ब्राह्मण विरोधी ये । 
सिन्पमे शृद्रीका परियार राज कर रहा था। गाहित्यका संरशक परमार 
राजा भोज इलोसेके चरण-घरण पर तो छास-छास सुर्ण दान करता, 
पर देशके शबुसे छड़ने गये राजाओकी राजपानों ूटकर राष्ट्रीय भपरायाा 
दोष करते भो नहीं हिचकता था। करश्मीरमें कामुकी मेपाविनों छूर रानी 
दिद्ा पराक्रमी सेनापतिके साथ स्थल-स्थलकों सकरतस्थान बनाती जीरो 
सारे आदर्शोफ़ों चुनौती दे रही थी और तुकंशाही प्रायः अग्रेले वावुहें 
परकोटोपर सन्तरियोका आचरण कर रहे थे। मिल 

राजनीतिमे जनता उदासौन थी, क्योकि जनता उस राजनोतिमे 
वचित रही थी, बयोकि साहित्यकारने उसे राजनीति-विहीन प्रणयवोर्शित 
साहित्य दिया। यह यह दुरकी पृष्ठभूमि थी जिससे दूरका वह प्रिया 
निकला जिगमे जब १८ सवारोके साथ बह्त्यार नाहस्दा पहुँचा मे 
मिक्षुओने उनको तलवारोंडे सामने अपने सिर झुका दिये । वह उत्तरादेश 
और विहारको भूमि रोइता हुआ चला गया, पर जनताके कानों हू? 
रेगी और जनताका रक्षक लक्ष्मणसेन नदिमाके राजप्रासादके पिछले हारे 
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गीतगोविन्दके गायक जयदेवके साथ निकल भागा। फिर उस पष्ठभमिक्ा 
हो वह दूरका परिणाम था कि जब तैम्रने सेभादवों अमसुविधावे वारए 
अपन एक लाख कंदी सार डाले, तब पामके गाँव अपने क्रियाजम्पनोमे 
हेगे थे और कि जब राणा साया अपने सवारोके साथ समचे मध्य एथियाफे 
छेटवोंसे कववाहेके मैदानसे जम रहा था तब पामदा द्रिसान चुपचाप 
हल जोत रहा था। पर यह तो सच हो दुरके परिणाम थे । प्राल कठाक्री 
बेडिग कलाकी, चदेल कलाको लकी पृष्ठभूमि वया थी ? दशव॒ुमारचरित और 
वाइम्वरीकों परम्पराम जब छोग वारागनाओके अनन्य उपासक हो गये 
थे, विन्तरियों और विद्याधरियोक्रे काल्पनिक जगतवों वल्यगरी छाप्राम 
पानमरोदरवी सिकता भूमिपर उतार छाये थे, उस परम्परामे मध्यत्रातीन 
पलिंग और चन्देल करयकी पप्ठभमि क्या थी ? 
शाकताओ प्राचोन तन्‍्त्र पति अनेक रूपोसे आसाम और बगा“”जो 
सक्रिय थो। मानरपरिणों नारी जब वुमारीरे जआकपणसे मनिशित 
[4 और पूजाके पत्ष जब उसकी नग्नतापर घढ़ने छगे तब साधवत्र जौपर 
रत बया देर छयवी ? और उस तान्त्रिक साधककों सिद्धान्त और शक्ति 
शे दजयानी सिद्ध और उपासक ने । 
हे हीनयानवा यान निस्सदेह हीन ही था, जोछा, मटा घानता उसी माजा- 
पे महान, उदार। उसने निर्गण अर्चनाबों सगणवा आप? 
मपुणरी शक्ति उसके रूपमे है और रूपवी परिपि रागम पाती है | 
हटायानसे निकाले मन्द्रयानने उस रूपबी शत्ताडों रागशों अनेत्लेड 
पगओंस समीचा। वज्ययानने रागकों प्रधात माना, स्दाउपरं गाष्ट 
उमतरो ब्रिद्धिका धत्र, और उसने बडियमसे महैल्‍्द्र धदतपर उसमे बशदों 
“शरहदे प्रण दिया कि दग्द्रियोक्ों उनके विपयोसे हटावर नहीं, भोग 
अनन्दवासे उन्हें शुण्ठित कर बह ताणा या नन्‍्टारी दिजब बरेएा। उसने 
”ान विया कि जो ब्राद्मणोवा धर्म हैं वह हमारे लिए अधथर्म होगा, जो 
परम है बले हमारे लिए चर्म होगा, हि उनतशा अखाद हमारा साफ 
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होगा, उनका अपय हमारा पेय और कि जो सिद्धि तप और साधन, योग 
और दर्शन, यज्ञ और अनुप्ठान नहीं प्राप्त कर सके थे वह रजक ओो 
चाडाल कन्याके महूंयोगसे प्राप्त होगी । बौद्ध शृद्र पाछोंका प्रायः कामसप 
बंगाल, उड़ीसा, विहार, काझो, प्रयाग तकको भूमिपर अधिकार हो गये 
था और उस एफ सत्ताने इग वज्यानकी प्रतिज्ञाकों सफल होनेमे भरपू 
सहायता दी | तान्त्रिवोको शक्ति जब एक द्विन बौदोंकों तार प्रज्ञा 
पारमिता बन गई, तब दोनोका संयोग उस दिशामे व्यापक झक्तित 
परिचायक हुआ । मरमिया, सहजिया, औघषड, कापालिक अनेकानेक स्मृति 
विरोधी, ब्राह्मण-विरोधी, वर्ण-बिरोधी, समाज-विरोधी पन्य चछ १३ 
जिन्होंने भोगकों इष्ट माना, संयमको साथनाका शब्रु । वज्ञयानी सिद्ध 
अधिकतर नीच वर्णोके थे, अनेक वर्णच्यृत ब्राह्मण थे, और उन्होने स्मृतियी 
की व्यास्यापर प्रबल प्रहार किये । कलिजूसे वुन्देलखण्ड तक, कामहपसे 
सह्माद्रि तक सारे मन्दिर उनके हाथमे आ गये ! उन मन्दिरोंके भीतर 
मृहस्थोके भगवान्‌ थे, बाहर अज्भात सौन्दर्यकी नम्तता थी--यौन आसन 
अनन्त स्पायन थे । हि 

ह सामाजिक पृथ्ठभूमि ही उस कलाकी जननी हुई, जो मध्यकाररईं 
विशेषत: मूर्स हुईं । 


अजन्ता ओर एलोरा २७: 


जिन्दगीत्ों मौतके पञ्जोंसे मुक्त कर उसे अमर बनानेके दिए आदमीने 
पहाड़ काटा है । किस तरह इस्मानकी सविधोकी कहानों सदियों दाद आने- 
दात्पे पीडियो तक पहुँचाई जाय इसके लिए आदमीने कितने ही उपाय 
भोच और किये । उसने चद्रानोपर अपने सन्देशे खोदें, तादोडे उँचे धातृजा- 
मे बिरने पत्थरके खम्भे खड़े किये, तॉदे और पीतछके परतगोपर अष्तरारे 
मोती विसेरे और उसके जीवन-मरणको वहानी सददियोके उतारपर सगकती 
घदी आई, चलो आ रहो है, जो जाज हमारी क्षमानत-विशलत्र बन 
गई है । 
इन्हीं उपायोगें एक उपाय पहाट बाटना भी रहा है। सारे ध्राचेत 
भेम्य देशोम पहाड काटकर मन्दिर बनाये गये हैं और उन दोदारारर 
जि-मेएक अभिराम चित्र लिखे गये है । मिसमे आाजसे #जारा सार वार 
शिश्लेतों दोवारें बाटकर खोसलो बर छी गई थी और उनमे सिससए* 
गादुत रखनेवे। छिए ममी बनाकर मर्दे दफना दिये गये थे । उन था 
झिसरे पहादी मन्दिरोतो दीवारोपर मतकों या देवताओईे हवदयाएवी हाई 
बिव्रक्मरके अक्षराम भी लिख दी गई थी । 


पानम भी पटाष्ट बाटशर सैवड्ों मन्दिर प्राचीन बाहमे बताई रद 
थ। उस महान्‌ देशके उत्तर-पश्चिमी बोनेस बान्यू सामत्रा! वह रा 
हे बमो बह भयानव हृण जाति रहो थी जिसने रोम साप्रागपपो रह 
दो थी। उसी जातिबे बबीठाई रियाहोने भारतरे शान समाध्रानरशा 
अणबर हमारे दृनिशगने स्वर्ण -यगवा अरद बर दिया था। पर ३ 
एड उपहो दिनों हमारे भटारमाजने गैवही मोद हम्रेन्चौट दोदरे रे 7- 


हि 
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स्‍्तान लाघकर कान्मूको सर कर लिया था और खूँपार हूँगोके उस देशमे 
शान्ति, प्रेम और दयाका प्रचार किया था । वहीके तुन-हुआगके पहाडोमें 
किर तो गिरि-मन्दिर बनने लगे थे और देखते ही देसते ४६९ मन्दिर 
पत्थरकी छातों फ़राडकर खड़े कर लिये गये थे। ४६९ मन्दिर, जितनें 
दुनियाके किसी मुल्कमे पत्थर काटकर नहीं बने ॥ और इत पहाड़ी मन्दिरों- 
की दीवारोपर भगवान्‌ बुद और उनके चेलोकी कहानियाँ हजारो चित्रोमे 
अजन्ताकी ईलोमे लिख डाली गईं जो आज भी गुमराह संगदिछ इन्सावको 
राह दिखाती हूँ । 


इन गुहा-चित्रोंकी बुनियाद स्वेय अजन्ता भारतकी पुरानी परम्पणता 
नमूना हैं। आजसे कोई सवा दो हज़ार साल पहलेसे हो हमारे देशमें पहाड़ 
काटकर मन्दिर बनानेकी परिपाटी चल पड़ी थी । और इस प्रकारके सैर 
मन्दिर माजा, कालें, कन्हेरी, नाप्तिक, वरावर आदिमे बना लिये गये। अजन्ता- 
की गुफाएं पहाड काटकर बनाई जातेवाली देशकों सबसे प्राचीन गुफाओममे 
है, जैसे एलोरा और एलिफेटाकी सबसे पिछले काल की। बेंशकी गुफाओ गा 
गुफा-मन्दिरोम सबसे विस्यात अजन्ताके है जिनकी दीवारों और छतोपर 
लिखे चित्र दुनियाके लिए नमूने बन गये हैं । चीनके तुन-हुआग और 
लकाके मिगिरियाकी पहाड़ी दीवारोपर उसीके नमूनेके चित्र नकल व? 
लिये गये थे । और जब अजन्ताके चित्रोने विदेशोकों इस प्रकार अर 
प्रतापसे निहाल किया तब भला अपने देशके नगर-देहात उनके प्रभर्गो 
कंसे निहाल न होते ? बाघ और सित्तनवसछकी गुफाएँ उसी अजन्तारी हैं 
न क है जिनकी दीवारोपर जैसे प्रेम और दयाको एक दुनिया ही हर 
गः ह्‌ | 


और जैसे सगसाज़ोने उन गुफाओपर रौनक बरसाई है, चितेरे 
रग और रेसामे दर्द और दयाकी कहानी लिखते गये है, कलावन्त छ 
मूरत उभारते-कोरते गये है, वैसे हो अजन्तापर कुदरतका नूर २ 


5 
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जैसे दग्म पद हैं, प्रटृति भो जेसे वहाँ पिरत्र उठो हैं। वम्वर्के सूरत 
बम्बर और ह#दराबादवे बोच, विन्प्पाचओं प्रव-पच्टिम दौटती पर्वत- 
झाठोंसे निचोये पहादोका एक सिलमिला उत्तरम दरितिस चला गया हैं 
जिसे सद्याद्रि बड़ते है । अजस्तारे गृहामन्दिर उसी पहाड़ी जजोरकों 
मनाथ बरते हूँ । 


बजनता गाँवसे थोड़ो ही दूरगर पहादोके पैरोमे साँपन्सी छोटतो 
दापुर नदी कमानन मुड गई है ॥ वहों पततरा सिलसिला एक्राएंक अर्ध 
बरद्ावार हो गया है, बोई दो-सोौ पचास फुट ऊंचा हरे बनोके बीच 
मचपर सचत्री तरह उठते पहाडोका शह सिलसिला हमारे पुरणसोकों भा 
गद जोर उन्होंने उसे खोदकर भवनोंनमहुछोसे भर दिप्रा । सोचिए जरा 
ठोम पहाइको चट्टानी छाती और कमजोर इम्सान पर उन्होंने एका जो 
जिया तो पर्वतवा हिया दरवता चला गया और वहाँ एक्स एक वरामदे, 
हाल और मन्दिर बनते चले गये । 

पहले पड़ाट वाटकर उसे खोखछा कर दिया गया, किर उसमे सुम्दर 
मदन बना डछिये गये, जहाँ सभोपर उभारी मूरतें विहेंस उठी 
मंतरकों समूची दोवारें और छतें रगट कर चिक्रनी कर छी गई और 
गैद उनकी जमीन पर चित्रोकी एक दुनिया ही वसा दी गई, एक आलूम 
उनार दिया गया । पहले पस्तर लगाकर आचायोने उमरपर लहरातो 
हदाज़ोम चित्रोडी काया सिर दी क्िर उनके चेले-कलावन्तोने उनमे 
"गे मरकर प्राण फुँक दिये । फिर तो दीवारें उमंग उठी, पहाड़ पुछकित 
श उ5॥ 

ओर चित्र ऐसे कि न तो किसोने ऐसे लि न उनकी कथा सुती । 
जो तो उनकी सोजवी » ्जामकी रियासतमे 
बाजये ह ही अजस्ताके पाम 

० करते घोड़े- 
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पर उधर जा भटका था, और सहसा णो नजर पदी तो सीडियोंदि सिल- 
मिलेके ऊपर मृरसोंसे भरे भवनोकी बतार देस बह हैरतम आ गया था । 
किर ऊपर चढ़ बरामदों और हालोडों दीवारोंपर उसने जो नजर 
देसे तो उसे छमा अगरे किसो जादूके नगरमें चछा आया हैं। फिर धीरे- 
धीरे जब यू रोपके परारसियोने उसे देखा, पेरिसकों नुमायमर्में जेब उन 
चित्रोकी नकहें प्रदर्शित हुई तब यहाँके छोगोने जाना कि सन्त पाल और 
सन्त वीतरके गिरजों, पोपक्की राजघानों वातिकन और पलोरेन्स, पाहुणा 
भर बेनिमृको दोवारोंसे वही ऋद्ध अजम्ताकी ग्रुफाओंकों दीवारें हैं 
जिमपर रस बरमाने वाठे सितेरे रफेल और माइकेल ऐंजेलों, लियोवादोंदा 
विची और बोनिचेली, तितियन और वेछास्केडसे कछाके कौझंझमें तबिक 
भी घटकर नहीं ! 
किनना जीवन वरम पट्टा हैं इन दीवारोपर ! जैसे फमानेन्‍्अजायब- 
का भटार खुल पदा हो । कहानीसे कहानी टकराती चछी गई है । बल्दरो- 
बी कहानी, हांयियोकी कहानी, हिंरनोकी कहानी । कहानी करता भर 
मयकी, दया और त्यायकी ! जहाँ बेरहमी हैं वही दयाका भी समुद्र उमर 
पडा है, जहाँ पाप हैं वही क्षमाका सोता फूट पढ़ा हैं। राजा और 
कंगले, विछासी और भिश्षु, नर और नारी, मनुज और पशु सभी दलाः 
कारोके य्रुशते सिरजते चले गये हैं। हैवानकी हैवातीकों इत्मानकी इस्सा- 
नियतमसे कैसे जीता जा सकता हैं, कोई अजन्तामे जाकर देखे । बुद्धका 
जीवन हजार घाराओमे होकर बहता है । जन्‍्मसे छेकर निर्माण तक उनके 
जीवनकी प्रधान घटनाएँ कुछ ऐसे छिख दी गई है. कि आँखे अटक जाती 
हैं, हटनेका नाम नही लेती । 
यह हाथमें कमर छिये बुद्ध खद्दे है जैसे छवि छलकी पड़ती हैं, 
मयनोकी जोत पसरती जा रही है। और यह यशोघरा हैं, वैसे हो कमहताईँं 
घारण किये ब्रिभंगमे खड़ी । और यह दृश्य हैं महाभिनिष्कमणका-“यीः 
घरा और राहुल निद्वामे खोये, गोतम दृढ़निश्वयपर धड़कते दियाकी सम" 


उभरे 
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हने । औौर यर नन्द हैं, अपनी पत्नी सुख्दरीता भेजा, द्वारपर आये बिता 
निश्नाके लौटे भाई बुद़क़ों छोटाने जो आया था और जिसे भिभ्ु धन 
डाता पदा था। बार-बार वह घर भागनेकी होता है, बार-बार पक्रट- 
पर भपमे छोटा लिया जाता हैं, और प्रिया सुन्दरो इकरती रहती है। 
उपर फिर बट _यद्योधरा है, बालक राहुलके साथ! बुद्ध आये है पर 
दजाय पतिकी तरह आनेके भिखारीको तरह आये है और भिक्षापात्र 
देहदीमें बडा देते हैं। यशोधरा क्या दे जब उसका अपना साई भिसारी 
बनकर आय हूं? क्या न दे टाले ? पर है ही वश अब उसके पाग उसकी 
पुट्यणि सिद्धार्थके खो जानेके बाद ? सोना-वाँदी, मणि-मानिकर, हीरा- 
मोती तो उस त्यागी जगभथावारे लिए मिट्टोके मोत नहीं । पर हाँ, है 
ईंट उसके पाम--उसवा बचा एक मात्र छाल--उसका राहुल । और 
उमे हो बढ़ अपने सरवसत्री तरह वृद्धशों दे डालती हैं। चित्रवारने जमे 
दैवास्पर उसका वह रूप अपनी रेखामे पकड़ लिया #--यमोयरा 
राहुल जैन आगेशो उ्ये हुए हैं और दोनोके मस्तवे, रप-रंगर्म 
“सीन, चेष्टाओंमे समान, यवर्या उठ आये है। कहानी वहाँ तो वही 
पे गई है पर बौद ग्रयोमे पूरी बर दी गई हैं, जहाँ यशोधरा अपने 
फंसे धन वच्चेकों भी देवर नारीसुलभ ब्यग्यसे बहती हैं, वत्स, 
करने पितागे लू अब अपना विरसा माँग । और बुद्ध उस घोड़से सदन 
६ ८६ जाते, मुमकरा बर चेलेसे बहते है--मोगस्गलान, राषटुलकों प्रद्ृग्य 
ह । गहे, इंदबे पास मंस्थासकों विरासलके सिदा और है हो बरा ? 

भर उपर बढ़ बर्दरोबा वि हैं, दितता सजीव, शितना गविमात्‌ 
अर सशेवरमे जरविहार करता वह शजराज बमलदष्ड वोटजीडकर 
| इनिरेगो हे रहा हैं । दहाँ महंगे बट प्यालोंरे दोर चल गहे है, उपर 
है शनी अपनो जोवन-दात्रा समाप्त क्र रही हैं, उनवा दम टटा जा रहा 
५ सानैलिदाने, बसनेगाने, नाचने-गाने, बहनेसुनने, बतन्‍नंगर, 
“पल, ह रजूपा, घनोगरोबने जितने नटारें ही साते है गद आदमों 
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धन गपाशोमेस श४ सी विज्ञार है, ५ घीयच है। विहार एत्र प्रशारों मंठ 
हैते ये श्लिमे बौद्ध मिश्रु रहा बरते थे। बौससे उपदेश या संप्रको बैठकरे 
दिए हाल होगा था और उसने चारो भौर भिक्षओंके रहने और 
घाक-चिलनते दित झोट्े-छोटे कमरे कोते थे। चेंटप एत्र प्रतारंते मन्दिर 
पे जिनमें स्यूप था बुद्धती सुति पूझाने दिए हयादित होती थी । 

वह़रे बरामदीरर मेह रावनुमा खिडविर्या थी जिनसे प्रकाश भोवर 
दुवता था। इन सिददियोती बनावट झवदीनुमा थी, बरामदे भी अधिक- 
हर मेरराबदार ही है । बाहर और भीतर बद्धती बनेर सृतियाँ हैं जिनकी 
पुपगाई ज्षमायरंध है पर जो चित्रोग्ी अनेल्लता और विविधतासे दव 
जय है। अधिकतर गुपा-मग्दिरोगी दोवारे छत्ती तर चियोसे दत्रनी है । 


शत गुपाओका निर्माण ईगसासे बरीब दो सौ साट पहले ही धुरू हों 
गन था और वे सावदी सद्दी लक बसत्रर तैयार भी हो चुतो थी । एक- 
दे गुपाओये बरोद दो # जार साख बुराने चित्र भी सुरक्षित है। पर 
अदिकितर वित्र भारतोय इतिहागक%े सुनहरे यृग गुप्तवाल, पाँचवी गदी और 
पोटुरय बाल ( सातवी सदी ) बे दीच बने । पहली गफ़ाओं और पहले 
विगत बलनेरे समय अजल्ता और दवनयों गुफा और चित्रोके बननेई 
उप्र चालूबयोका प्रमुख्य इतना था कि इनते राजा पुझवेशिन दूसरेते 
इतर घारतक़े प्रसिद्ध राजा हर्षदर्धनप्तों हरावर नर्मदा तक अपनी सीमा 
वापित वी थी। उसी राजारे दरबास्म फारसवे बादशाह़ खुसछ दूसरेवा 


पकूूत आया था । उस दूत-मण्टलटव्ाा चित्र ईरानी वेशमे अजन्ताको 
प्रेम आज भी देखा जा सकता है । 


५ जन मसारबी चित्र्ालाजोमे अपना अद्वितीय स्थान रखता है । 
“ने प्राचीन वालमें इसमे सजीब, इतने गतिमानू, इतने बटुसत्यक, कथा- 
(अं पैही नहीं बने । अजन्ताक वित्रोने देश-विदेश सर्वत्रकी चित्र- 
वर प्रभावित किया । उसवा प्रभाव पूर्वके देशो कलापर तो पड़ा 


है. 
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हो, मध्य और पश्चिमी एथचिया भी उसके कत्याणकर प्रभावसे वंचित 
न रह सका । 
र( ५ भ 
भारतीय कलामें जो सबसे अनोखी और महत्त्वकी बात है वह यह है 
कि यहाँके कलावन्तोने अपनी सामग्रीकी कोई सीमा तर्वाँधी। धादु, 
लकड़ी, हड्डी, पत्थर हर चीज़ कछाका आधार बनी और जब उनसे भी 
उनकी महान्‌ कल्पनाका पोषण ने हुआ तव उन्होंने ठोस चट्टानपर अपनी 
निगाह डाली और पहाडोकों काटकर खोखला कर दिया, उनमें अपने 
मन्दिर बनाये। ऊपर उन मन्दिरोका कुछ जिक्र किया जा चुका है 
खासकर अजन्ताके मन्दिरोकां । नीचे एलोराके मन्दिरोका शिक्र करेंगे। 
एलोरा यादवोकी प्राचीन देवगिरि और मुहम्मद तुगलकके दौहता- 
बादके पास ही, अजन्तासे करीब पचदहृत्तर मोौलके फासलेपर जिला ओरा- 
वादमे है। अजन्ता और एलोरा दोनों पहले निजाम हँदराबादके रर्खा 
पड़ते थे, अब वे बम्वईके इलाकेमे है। अजम्ता जिस तरह अपनी तसवीएेगी 
खूबसूरती मे सानी नही रखता वैसे ही एलोरा अपनी मूरतोको कारीगरीर 
वेजोड हैं। ऐसा नही कि एडोराकी दीवारोंपर चित्रकारी न रही ही, 
जैसे अजन्ताम मूरतोंके होते हुए भी प्रधानता जहाँ चित्रोकों है, बह 
चित्रोंके होते हुए भी एलोरामे प्रधानता उसकी मूरतो और वेल-चूदोरी है! 
वैसे तो अजन्ताकी गुफाओका सिलसिला अर्धचनद्धाकार बडी सुवर्त 
काटा गया हे ओर वह दृश्य एक फिमलती नजरमें एडोरामे नहीं मि?' 
पर एलोराकी इमारतोका महत्त्व अकेले-अकेले असाधारण है! दि 
मन्दिरको सख्या तोसमे ऊपर हैं और प्रायः बारादरीके नमूतेके वें दोद, 
तीन-तीनमें बने हुए है । अजन्ताकी गुफाएँ एक हो तलकी है और एै 
नजरमे वहाँकी सारी खूबसूरती समेटी जा सकती है! पहाझी 5 
0७% अपने-आपमे कुछ आसान नहों, फिर उसे कादर के 
दी-मजिली, तीन-मजिलो इमारते जिन्दा चट्टानों खड़ी कर 
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विस्तेती बात है, सो एलोराके राजाओं, उनके राजो और कलावन्तोने 
गरवर लिया | 
अजन्ताके चैत्य और विहार वौद्धाके है, पर एलोरामे बौद्ध, हिन्दू और 
जन तीनो धर्मोके विहार और मन्दिर बने है । उनकी रांख्या भी तोससे 
अपर है। बौद्ध विहारोको संख्या ग्यारह और चैत्यकी एक है। हिन्दू 
पम्दिर वहाँ सत्रह है. और शेप जैन । भारतमे धर्मों और सम्प्रशयोत्रो 
विविद्ग तो जरूर रहो, पर कछामे उसके कलछावन्तोने हिन्दू, बौद्ध आदिके 
मैद न कियें। एक हो कछावा विकारा गुगोंके अपने-अपने नये प्रतीकोके 
मप्र होता यया और बौद्ध, हिन्दू, जैनोने समान रूपसे उनका व्यवहार 
तिद। अधिकतर उनके देवता भी समान हैं। अन्तर वस इतना है कि 
बे देववा बोद़, हित्दू या जैन प्रधान देवताके अनुचर बन जाते हैं । 
गो बारण है कि एलोराके मन्दिरोकी कछा तीनों सम्प्रदायोके मन्दिरोमे 
दमन छुपे बरती गई है। एक हो प्रकारके कटाद अपने भिन्न-भिन्न स्पोसे 
पल हुए हैं। मोटे, चिकने, चमकते हुए खम्भोपर इतने सुन्दर, इतने 
हनन बेल-बूटे काटे गये है कि किसोने सच कहा हूँ कि जब भारतोय 
*ै “कलतोके पास अपने देवो-देवताओके सजा छेनेके बाई भी अफरात मोती 
थे है, तब उन्होंने अपनी दोवारों और सम्भोपर उन्हें विखेर दिये। सही, 
के अमीम सम्पद एलोराके मन्दिरोंके खम्भोपर विसरी पड़ी हैँ । 
४ रर पम्भे भारतके दूसरे गृहा-मन्दिरोसे देखनेमे नहीं आते । 
, ॥ गैरत्रे मन्दिर राष्ट्रकूट राजाओंके शासन कालमें बने, छटरीसे प्राय 
हे हा बीच । वहाँके मग्दिरोमे प्रधान हिन्दू धर्मझे हैं ॥ दशावतार 
 7ग नामर मन्दिर तो सचमुच हो सगठराशीके अचरजके नमूने है । 
कं: दिष्णुके द्मो अवतारोवा अत्यन्त सुन्दर मूर्तन हुआ हैँ । 
ब्ला * मन्दिरोवी चूडामणि हो बैलास है, शिवा मस्दिर। 
हर की वश मन्दिर चद्गानोगों काटबर बनाये गये है, पर 
जी बह नही दता 4 तीस लाख हाथ पटाड़की कोससे वत्यर 
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झगड़ा छोटा रूप और दूमरा इखसभा । इख्सभाम इखद्र, इद्भधाणों और 
उसे गज ऐश बैभद तो बस देखने योग्य है । 

अक्ता ओर एलोराहे यूह्-मत्दिर संसारते इस प्रगारके मन्दिरोंगें 
बदायारण हैं । जिन प्रवार वे मावव का और कारीगरीके नमूने है उसो 
पवार उसके अनल श्रम, विश्वास, आम्या और निष्ठाके भो दे आदर्भ है । 


४६ 


पजन्ता धर एतोरा रैरे 


होगा होगा सपर और दूसरा इद्धसभा । इस्धसभाग इस, इस्द्राणों जोर 
“से गड शरारता वैभव तो वसे देखने योग्य है ! 

पजता ओर एडोराके गुहा-मन्दिर ससारके इस प्रवारके मन्दिरो्म 
बदागरण है। जिस प्रदार वे मानव व्य और कारेगरीके नमूने हैं उसी 
पार उसके अनल श्रम, विश्वास, आस्था और निष्ठाके भी वे आइ्शं हैं । 


(9 
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काटकर निकाछ लिया गया है और दो-मंजिली इमारत सो कर दी गई 
हैं । आदमीऊे पौरषका इतना बडा सबूत और कही देखनेकों नहीं मिंडता। 
समूचा ताजमहल मय अपने हातेके उसमें रक़ दिया जा सकता हैं। शिवकें 
लिंगपर मन्दिशोमें निरन्तर जलकी बूँदें टपकतत रहनेके लिए सुराखदार बड़ी 
रकखा जाता हैं। सो वैस्तो कोई मामूछी कत्पना कैछासके कलाकारोकों 
आकृष्ट ने कर सको, उसके इच्जीनियरोने दर बहती एक नेंदीकों पाया 
उधरको मोड दी और इस प्रकार वे उसे शिवलिगपर सरका छागे कि जर्ख 
आज हजार सालोंसे उरापर निरन्तर ८पकता रहा है । समूचे विशाल हाय 
चट्टानोंसे काटकर सड़े कर दिये गये है। कालभेरव, काली और थिवक्रे 
गणोकी भयानक और वीभत्स एक-से-एक मू्तियाँ बनों हैं। सामने एक 
गगनचुम्बी आकाशदीप है । नन्‍दी और नतन्‍्दीके लिए मण्डप है और बाहर 
एक जालोदार दीवार हैं! कृष्ण प्रथम राष्ट्रकूटने इस मन्दिरका ति्मोण 
शुरू किया था और पीढियोीं बाद प्रायः सौ वर्षमें इसका बतता समाप्त 
हो सका । 
दशशावतारके पहले जो हिन्दू गृहा-मन्दिर हैं, उसमे शिवका ताण्उव 
और रावणके कैछास उठानेके दृश्य बडी सुर्दरतासे उभारे ओर कोरे गये 
हैं। शिवके नतंनमे असाधारण वेग है और रावणके रूपमें तो जैसे श्रम 
और तेज फूट पडता हैं, कँछास पर्वतकी चूलले ढीली हो गई हैं, पार्वती 
धबडाकर शिवके तनसे चिमटती जा रही है, पर शिव शान्त मुद्रा्म व्यग्या+ 
त्मक भावसे पैरके अगूठे मात्रसे कैलासको दवाते है, और रावगरकी प्रयात्त 
व्यर्थ और अहंकार चूर-चूर ही जाता है । 
चार-पाँच गृह्दा-्मन्दिर एछोरामें जैनोके भी हैं। उनमे भी उस्ती प्रकार 
कलाकी बहुरुपी सम्पदाका व्यवहार हुआ है, से बोड ओर हिन्दू मन्दिर" 
में । उनके तीर्थंकरोंका देव-परिवार भी उसी तन्मयताते मूर्त हुआ हैं, उमी 
अनन्त मात्रामे वहाँकी दीवारों और सम्भोपर भी बेल-बूठे सजाये गये है 


उन मन्दिरोमें दो प्रधान है--एक दो कैछासके गमूनेगे ही बना प्रायः 
न्‍ॉ ॑> 


प्रजन्ता प्लौर एगेर श्र 


इसीजा छोटा रूप और दूसरा इख्रगमा | इद्समामे इस दैयारी और 
उनके गज ऐराववरा वैभव नो बस देखने योग्य है । 

अजसता ओर शुदोराके गुहा-मम्दिर ससारत्र इसे प्रवाशओ सच्दिरोने 
अगायारण है । जिन ब्रगार वे मानव बटा और आरी गरीझे नथने है उन 


प्रारर उसते अनन्त श्रम, विस्वास, आरयो और सिप्टारे मो ये आदर्श है । 


मृतिकतला 


न्ब्क 
चि 


बजाया धधग गम्केप दरंगा | बता दूराना, लिनोा पर पुग्मद 
64 गोरी महान कछाभाता शाह मदद है। अपने देशऱो जल 
भीर एशे गी काश, भारुय और साँपीरे रगा और रेहिए्ठ, उत्तर कः 
दट्षिय भारारे दिशाद महिदिर, क्म्पुल ( वम्योदियां ) और जाशों, 
प्रम्याम और मोरोइदरर मदर और मरते, दोग वाल यूरोप दिएजा' 
गरारी राग्पोर और मूरते--गव़ा गम्बन्प अपने-अपने काठ ओर देशो 
धर्मम रता | । 

इगठिए मूवित्रशका भी सम्यस्य ियाशार मठहबसे ही रहा हं, वे 
मरते खेलने और दिखवरछावरे लिए भी यो है, बठारों नगात और 
गयागत छेतर भी गिरनी गई हैं वर अधिततर उन्हें पूजा दिए हों 
यनाया गया हैं। 6झ उम्राता था जब समूयों पुरानी दुनियामें मूरतें पूरी 
जाती थी। मिसके थीविश और गेम्फिसमे, दगठा-करातरी धाटीड़े बाई 
आदि गगरोमें, अस्युर और सत्दी राजाओशो राजपानियोमे, तिनेरम, 
एछाम और अपादमे, शूगा और एकवतानासे, घोनके संगरोमें, सर्द 
मूरतोफ़ा बोडबाढ़ा था, मूरतें पृजी जाती थी। देवताकों तिर्गृण और 
निरायार मानकर उसको पूजना इस्सानने कभी नहीं शीसा था और जो 
उग पुराने जमानेमें ऐशा करनेऱे इकपरेदुकक्े प्रयलल उसने किये भी तो 
बेकार ही गये। इसराइलकै अमूर्त निराकार मद्मोवासम्बन्धी आवो्ड 
विषावाँमें गूंजकर चुप हो गई, मिसके इस्तनातूनके एकरेश्वरवादकां सिद्धार्ति 
भी दुश्मनीकी बाढ़मे दम घुट कर मर गया । घारो ओर इन्सानी देवताओं: 
का दवदवा था जो इस्सानकों तरह राग और बैर करते थे, प्यार ओर 
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दुग्मती और प्रठयत्ों घमवियोंगे क्ाइमोत्रों उराजर उसपर अपनी सत्ता 
बाय रखते थे । 

भारतमें भी मूरतोत्रों गइने था ढाएनेा लाता बभी ने टूटा । सिन्च- 
पी घादीरे मोटनजोइटो और पाये हृदापाकों शहरों गम्यताओे जमानेसे 
आजतक छग्मतार इस देशमसे मूरते बनाई और पूजो जाती रही है। पिछठ़े 
५ हजास्साठोका इतिदाय इसरो गये है कि बीच-वीचमें यय्यपि हमलोको 
चोटसे पत्थर और धाउुती प्रतें भी विशबिला उठी है, उनका बनाना 
और पूजा जाना वी ग्वा नहों है । 


सिन्पत्री घाटीती मूरतोत्ती कहानी बडी पुरानों है, ईमासे २-३ हजार 
साल पहटलेवी, काजसे बोर्द ४-५ हृज्ञार सार पहलेकी। साँचेम गीले 
चूने और मिट्टीओो हालवार दालनेती कला तबके आादमीने सीस छी थी । 
सानोकों खोदकर धानुओको निकालते और उन्हे साफ कर डालनेका हुनर 
भो जाना जा चुका था। खूबसूरत अद्भोवाली धक्‍्टोको उभरी हुई मुटूरें 
जो सिन्धके उन पुराने नगरोसे मिदी है बे उस ज़मानेकी कलाको वहानी 
बहती हैं । छेर और हाथी, ऐेंडे और हिएन, भेड और बकरी, आदमी और 
पेट-पोघोवी तम्दीरें इन मुहरोपर जो उमारकर बनो है वे आज भो अपनी 
खूबमूरती और बनाबवटमें एक्‍सा और देजोड हैं । इनमें जो साौँड वालो 
मुहर हूँ उमम्रे शिराओका उमार और ताकतका अटाव कुछ ऐसा हूँ कि 
देखने वाले उसकी सजीवतामे दक्ल् रह जाते हैं। वैसी कोई चीज़ कलाके 
मेदानमे मिसख्र और ईराकक्री समकाछोन सम्यतामें नहीं बनी। तभोकी 
न्तकीकी एक कंसेबी मूरत कमरपर हाथ रखे नाचवों भुद्रामें जो खड़ी 
है वढू कछावी सादगीमे छासानी हैं। सिर ओर हाय-रोंके बगैर पत्थरकी 
एक घट कुछ ऐसी दम-खम लिये हुए है कि लगता हैं नाचके वेगमें मूरत- 
का रोम-रोम थिरक रहा है । 

ईमासे वरीब देद-दो हडार साल उ्ब्यताका अन्त हो 
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गया, और गो ऋण्येदके आरयोगी एक नई सम्पतारा साया देशो मिला, 
बलाका विफ्ाग करीब-करीव सर हो गया । अग्रे हजार साल तक देशमे 
मूरत शायद बनी ही नहीं । सिकरदरके हमठेके पहलेयो कुछ हाथत्री बनी 
मिट्टीकी मूरतें जरूर मिलो है, पर उनके पहुछे और सिन्‍्बयों सम्यताडे 
पीछे कलाके इतिहासर्म एक बड़ो चौड़ी साई है शिम्नमे मूरतोंका बिलदुंल 
अभाव हैं। सिकरदरफे हमलेक्े बाद, सम्राट अश्ोफ़के पहले और पीछे, 
मिट्टीके ठीकरे सॉँचेमें ढाल पका कर बनाये जाने ठगे थे जिनपर उमर 
हुई शव सुन्दर लेवासमे राजी होती थी और ज़ियादातर पूजनेके काममे 
आती थी । उस ज़मानेंक्री मौर्यकाल बहते थे, क्योंकि उन दिनों उतर 
भारतपर मौर्य राजाओका राज था, तभी चद्धगुप्त और अथोकने टाज 
किया । अशोक एक ही पत्यरके जो अनेक विद्याल खम्भे बतवा कर उप 
पर अपनी प्रजाके पढनेके लिए उपदेश सुदवायें। वे सम्भे ईरानी दाराओके 
खम्भोकी नकलमे बने थे, पर बेशक थे वे उनसे भी सूबयूरत । उनके ऊपरी 
सिरेपर हाथी साँड़ आदि जानवरोकी मूरते वनी थी। इसी अ्रक्रासी 
सारनाथकी एक ल्ाटपर अशोकते चार, पीठ-से-पीठ लगे, सिंह वनवाये थे, 
जो आज भो वहाँंके अजायवधरमें रखे हैं। उन्हीकी तस्वीर आज हमारी 
भारत सरकारकी मुहर हैं। उन शेरोंकी शकछ इतनी सजीव है, उ्को 
शिराओका उभार इतना सही हैं कि देखनेवाला दाँतों तले उँगली दवा 
लेता है। अश्योकके इन सम्भोपर जो एक तरहकी चमकदार पालिश है वह 
ईरानी कलावन्तोंकी देन मानी जाती है। वैसी कोई चीज मं तो अशोकके 
जमानेसे पहले भारतमें बनी और न पीछे और वह पालिश सदाके लिए 
गायव हो गई। अश्लोकसे कुछ ही पहले पच्छिमी पंजाब और सिल्यार 
ईरानी दाराओकी हुकूमत सदियों रही थी। अज्ञोककी इन चमकती छाटोंडे 
पहडेकी बस दो-चार पत्थरकी बनी बेहद मोंडी मूरतें मिली है । मौर्योत 
जमाना ईसासे करीब १८५ साल पहले खत्म हो गया । 

नया जमाना शुंग राजाओका था जो ग्राह्मण थे और बौद्ध मो्गोरे 
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पुखे-मिदे जा रहे थे, पर बला-म्बन्धी उनरी शधि वररतन गनानी 
थी भौर उन्होंने यूनानी चैडीवरा प्रयोग बलछाके मैदानमे शिया । कोरने और 
उमारनेक विपय तो भारतीय और बौद हो बने रहे पर उसको कोरा या 
उम्मारा ट्लोक कठावलतोने। यह ग्रीत भैठी था टेवनीकका प्रयोग भारतीय 
धमकी जमीनपर था। प्रयोग सफूड हुआ और एक नई शैठी मूतरिकलामे 
निवल आयो, जो गान्धार चैली कहुदाई । गान्‍्धार शैठी इसलिए कि जिस 
हलत्रम उस धैदीबा विक्यस हुआ उसका नाम गन्धार था और उसकी 
राजपघानोीं तशणिला थी । उमने दूमरे नाम हिदू-ग्रोक और ग्रीोक-रोमन 
पह । हजारो-हजारों मू रते गाघार द्ैलोमे बनकर मथूरासे बामियान तक 
इस देशके विदेशी आम्थावानोतरो पूजा पाने छगी । बुड्धके जीवनके 
अनेव दृश्य पत्थरवी पढियोपर उभार दिये गये। उत उभरे दृश्योकी 
शक्ठोकी दमखम, रूपरेखा और वेशभूषा योरोपीय थी । उसी गान्धार 
कलाने पहलेयहल बुद्धकी मूरत कोरों जिसवी हजारों नकछे देदाके हर 
भागम बनकर तैयार हो गयी । 


गान्यार इंलोकी मूरतोकी सबसे बडी राशि ईसवी सन्‌को पहली दूसरी 
संदियोमे कृषाण राजाओजी हुकूमतम बनी । कृपांण राजाओकी राजधानी 
तो थी पेशावर, पर पूरबमे उनके दो बडे केन्द्र, मथुरा और मिर्जापुर 
प। मथुरामें दाक और कुपाण राजाओंकी आदमकद मूरतें देवकुल गाँवसे 
मिली है जिससे जाहिर है कि वहाँ इन राजाओकी एक मूर्तिशाला कायम 
थी। इसोसे बादमें उस साँवने अपना नाम भी पाया। इन्ही मूरतोंमे 
एक वुधाण राजाओमे सबसे महान्‌ कनिष्कती है, सिरकटी मूरत, अचकन, 
घलवार और घुटनोतक पहुँचनेवाले जूतोके छोवससे ऊँस । कुपाणोंके जमाने- 
वी भारतकी मूरतिकला, खासकर पत्थर और भिट्टीवी मूरतें, रूप और 
सख्यामें बड़े मत्तत्त्ववी है। बुद्ध, बोधिसत्त्वो और बौद्ध घर्मं तथा पुराणके 
अनेकानेक छोदे-वडे देवताओकी अनम्य मूर्तियाँ, मथुरा, सारनाथ ओर 
अमराबतोमे पत्थरम कोरी और घातुमे ढाली गई । जैसे ईसाइयोमे प्रच- 
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छित हैं कि ईसाने कहा था कि. संगारके सारे आदमियोंका पाप मै क्षपः 
गिर छेता हूँ बैगे हो और उनसे भी पहले बोधिसत्त्वकी कल्पदा करते मंगः 
कहा गया कि जब तक एक जाोव भी विना निर्वाणके रह जायगा तब एँ। 
बोधिमत्त्व निर्वाण न लेंगे । इस प्रकारके विधारोंका वौद्ध पर्मके हि 
सम्प्रदायने प्रचार किया उसको महायान कहते है । वह बुद्ध या अहूतो 
दुनियासे मिन्‍त था जिसकी कोशिश बेस अपने ही भवसागर पार करे 
तक सीमित थी । इगीसे उसे होनयान या तुच्छ नाव कहने लगे थे ! संसार 
के सभी प्राणियोंकों चढ़कर भवसागर पार करानेवाले बोर्द्ध सम्भदाया 
नाम इसीसे महायान पड़ा | बुद्धकों निजी देवता माना गयी और पहले 
थार उनको मूरत बनाई गईं। बुद्धने स्वयं अपनी मूरत बतानेता निषेध के 
दिया था जिससे उनकी उपस्थिति प्रकट करनेके लिए कलामे उतके ४ 
या खटाऊं था हाथ-पैरो या वोधि-दृक्षकी झकलें बना या उभार ली वा 
थी। अब गये सम्प्रदायने जो भगवान्‌ बुद्धको अपना निजी देवता गा 
लिया तो पूजाके लिए उनकी मूरतोका बनना भो स्वाभाविक था बरी 
हजारों मूर्तियाँ खड़ी, बैठी या उपदेश करती वनकर तैयार हो गगी ! 

पर महायानका असल देवता तो दयाक्ा सागर और द्ुुनियावी 
का हमदर्द बोधिसत्त्य थां। बोधिसत्त्वकी कल्पता बिलकुल नयी थी भो' 
वह उस पुरुपका नाम था जिसका, समय आनेपर, बुद्ध हो जाती शाह 
था । वौधिसत्तव बुद्धकोी बुद्ध होनेसे पहलेकी स्थितिका नाम था। तो न 
सम्प्रदायमे बोधिसत्त्वकी म्रतोकी बाढ-सी आ गयी और उतका के में 
अधिकतर मथुरा बनी। बोधिसत्त्व और बुद्धकी मूरतोमे जियादातिर हैदर? 
का फर्क है । बुद्ध संन्‍्यासी थे और बोधिसत्त्व घरवारी होते थे। 
बुद्ध भिक्षुओ या संन्‍्यासियोका लेवास त्रिचीवर पहनते थे और बोस 
गृहस्थ और अधिकतर राजकुमारके वेशमे रहते थे, पगडी और गहने पहत 
थे। बुद्ध मिर मुडाये होते थे, तीन कपडे--तीचे अन्तवर्सिक ( तहमत ). 
ऊपर उत्तरासग, ओर सबसे,ऊपर संघाटी--पहनते भे । यही छेवास कृपा 
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बुद्ध और बोपिसनतक्तो मूस्‍्तोपर मिड्ला हैं। बुषाणोरे भृगमे 

भारतती भृतिकटाम ये दो नदी बाते हई--शक तो प्रीर या यूरोगरीय 
टेनीववा) भारतीय काम उपयोग और दसरी बंड्ध और बोजिसत्वत्ी 
मूराका निर्माण । 

पहडे दिया जा चुका है कि वृधाणवाठक्रों कड़ावा मगाज़ मथुरा 
पी वहा बौद्धो और जनों दोनोंके स्तूप बसे जिस्हे रेलिगोंसे घेर दिया 
गया। इन रेछिगोपर भो साँची और भरहतके स्तूपोकी रेलिगोपी ही 
गरह सेकटो-सेकटों छोटी-बटी खूबसू रत मरतें उमर दी गई । इनमें सबसे 
सूवमू रत मूरतें यक्षियोश्री है जो रेलिगोवे खम्मोपर अनेक शावोमे 
उभारी गई हैं। इनमें बोई बीन घजा रहो है, षोई नाच रही हैं, 
बोर्ट भरने तले नहा रहो है, वोई महाक्र बालोसे जन निचोड़ रही हैं, 
जिमब्री बृद्ोको मोतियोक्े धोसेसे निगलनेडे लिए हस दौद पड़ते हैं, कोई 
तोता और पिजदा हिये हुए है, बोर्ट खिराग, और वोई अद्योकको ठोकर 
मारकर यथा बबुछूपर दरावपा बुल्ला फेककर उनसे फूल लानेद्री कोशिश 
ब९ रहे हैं। गरज कि जसखियित और बल्पनामें जिन्दगोकी जितनी मरते 
है। मक़तो है उन सबता निर्वाह इन मू रतोमे हुआ है । अधिकतर ये न्गी 
हैं थौर मदकों पीटपर घटी हैं । मर्द बौनेकी शवलमे जमीनपर औवा पडा 
दिखाया गया हैँ, जिसकी आँसे निव्लो पदनी है, जुबान छटको जा रही 
है, फिर भो चेहरेपर एक अजीव खशीवी रौनक बरस रही हैं। जाति 
है कि क्यवन्तोकों यह दिखाना सजूर है कि मर्द किस कदर अपनो 
वामनाओंके बेन्द्र औरत के मुकाबले वौना हैं और जो वह उसके भारसे 
इचदा जा रहा है वह अपनी हालतको निवामत ही मानता हैं और उससे 
परत हासिल करता हूँ । 

वुपाणकालबी कलाम जैन म्रतोंका आगमन भी एक नयो बात हैं। 
जन तो्थंकरोकी मूरतें भी बुद्धकी मुरतोकी तरह होती है, फर्क बस इतना 
होता है कि जहाँ चुद्ध कपड़े पहनते है वहाँ जैन नगे रहते है । जैसे मथुरा 
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उत्तर भारतमें शुधाश बलाया बैद्ध थी यैंगे ही दवनमें दृष्णाकों पोर्ट 
अम रावसों भी विशेष महृत्वकी थी। वहाँ भी उन्ही दिनों पुयने सूप 
थारों ओर रेलिंगें दौष्ई गईं और स्तूपऱे सतपर संगमरमरत्रो पट 
जह़ दो गयी । इन पद्टियोपर बची खूबसूरत आदमी और जानवरों! 
मूरतें सीयो और उमारी गई हैं। आदमियोकि पतले ऊँचे दरीर ठोंव 
देगने हो छापक है । 

बुपाणवालकी पत्थरवी मूरतोगी पहचान कई बातोंकि झरिये की था। 
हैँ । एक तो शादका आकार बजाय चिपट़ेके छुछ अण्डकार हो आई 
हैं, जो रावंथा अण्डाफ़ार नहीं । चेहरेमे गोछाई अधिक होती है, विंग 
कम । युद्धके पैरोंके तलवे राब॑था मासल होते हुए भी छकड़ीकों शी 
दीसते हैं । नारोक़ा केश-विस्यासा बदल जाता हैं। सामने तल्ाय्के ऊी' 
बालोकी सजावटमे एक तरहरी गोछावट होती हैं जिसमे बीचे माँ! 
पीछकी ओर जाती है, भोर पोछ्ठे अधिकतर घोडियों था वेणियोमें था। 
गूँथ लिये जाते हैं ॥ गहनोकी सजावट पहलेके युगकी अप्रेज्ञा ठुछ 
हो जाती हैँ । मर्दोंकी पंगडोसे शृंगकालकी दोतों गाँठे गायब हो जाती 
हैं और उनकी जगह अकेछे पत्तेकी शबलकी सजावट ले लेती हैं! 
प्राय. आजकी तरह ही एक पैरपर घुन्लददार दूसरेपर करों हुई हरी 
जाती है । ५ 

कुपाणकारू और गुप्तकालके बीच देशमें राजनीतिक क्रान्ति होती 
जो गुप्तोके युग तक क्रियाशील रहती है। पदमपववाया और कम्तितरे का 
राजा विदेशियोंसे विद्रोह करते है और कुपाणोंसे भारत-भूमि छीन तेवेती 
कोशिश करते हर | कुपाणोके पूरवी इलाकोके मरकज मथुरा तक 
हमले होते हैँ और कुपाण राजाओंको परच्छिमी पजाब भौर काबुल 
ओर सरक जाता पड़ता हैं। नाग लोग अपनी पीठपर शिवकों 
धारण करते है जिससे वे 'भारश्िव' कहलाते है और जबन्जब वे अभी दे 
विदेशी समझे जानेवाले कुषाणोकी भूमि छीतते है. तब-तब अश्वमेध रो 


मतिकता श्६३ 


है, और जब वाधीमें ऐसे अद्वमेधोंरे महानरी सस्या दस हो जाती है 
तब बाशीबे उस घाटवा महातम स्वर्ंत्रों तरह बढ जाता हैं जिसे दशाइव- 
मेष वह़मे है। ईगसा़ी तीसरी सदीरे अक्तमे भारतके इतिहासमे गुप्त 
राजा प्रबद्ध होते है और समुद्रगुष्त उत्तरसे दविसन तववी जमीन रोौंद 
डाडता है। तद उसका बेटा चद्धगुप्त शवोत्रों मालवा और गुजरातसे 
वितालकर उस राष्ट्रीय विद्रोहदा अन्त करता है जिसवा आरम्भ भारशिव 
नागोने किया था। देशक्री हर तरहमे तरकी होतो हैं और भारतीय 
इनिटासका सुनहरा युग हर मेदानमे चमक उठता है। अजम्ता और बाघकी 
गुफाओम दीवारें नयवाभिराम चित्रोंमे भर दी जातो हैं जिनकी नकल 
दूर-दुरके बाहरवेः देश करते हैं । 

मूरतें एक नई दमखमके साथ वेरी और मिरजी जाती हैं । अब तक 
रपवी सुन्दरता बल्पनाके आदशशसे सवारी जाती थी अब इसानको हुबहू 
शबख्मियत म्रतमें बोरने और ढालनेवी कोशिश होती है । चिपटा चेहरा 
गोलाकारस अण्टावार हो आता हैं, सही आदमी जैसा। और असलकी 
नकल को जातो है । रूप कल्पतासे नहीं वास्तविकके लवसृजनसे निखर रे 
उठता है। स्वयं मूतिकछामें राष्ट्रीय क्रान्ति होती हैं और गान्धार औैछीके 
इुद्धकी संघाटी था ऊपरी पहनायेको चुन्तटें घीरे-घोरें गायब हो जाती है, 
जिस्मानी छकोरें छेवामसे बाहर फूट निकलती है, लेवासकी घारियाँ 
जिस्ममे खो जाती है । बाल घुंघराले रखनेकी प्रथा चल पइती हैं और 
जिनके बाल धुंघराले नही होते वे बने हुए घूंघरदार केश सिरपर धारण 
करते है । कन्घोपर लटकनेवाले इस प्रकारके धूंधरदार बाल गुप्तकालकी 
भूरतोको खास पहचान हैं| तवकी हजार-हजार मिट्टीकी मूरतें इन्हो अमल 
या बनावडी धुंधराले बालोसे सजी उत्तर भारतकों खुदाइयोसे मिली हैं, 
जिनसे हमारे अजायवघर भरे पड़े है । पीछेसे चिपटी इन मिट्टीकी मूरतोको 
होवारोपर आजके चित्रोकी तरह टाँग दिया करते थे । रूपकी खूबसूरतोके 
साथ गृलकालके कलावन्तोने अपनी सुहचिको भी खूब ही निखारा था 


डॉ 
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गहनोया इस्लेमाड गृण्युगरे वे भी बहुत रझा था और पीठे तो 
जिस्म दफा ही जाने लगा, पर गुष्वकालों: नागरिकोंने आभूषणरों रस 
गदर! अपार बनाया, रथये अलंडारकी स्तुति ने की। सुरविसे बने 
हमसे कम गदने पहने जाने छगे और इन्होंगे तवती मरतें सज गई । 
मिट्टी ओर पातुयी ढछी मूरतोंके अछावा पत्यरवी मूरतोनतों कठ 
मेदासम्रे जहान जोत लिया। संगतराशकी छेनीमें जैसे कला जाए बन 
बैंडी और मृरतोंके अपरजके समृने कावस्त सिरजते चले गये। मधु 
भौर गारताथ तवकी कलाऊ बेन्द्र थे जहाँ एयसे एक सुन्दर मूखोंत 
सृजन हुआ । गंसारके हरे जोवोयो निर्भव करती अभय मुद्रार्में सड़ी मय 
पी प्रशिद्ध बुद़क्ी मूति संसारके पारणियोंके लिए आज भी दर्शतीय अच् 
रज है। ऐसे ही सारनायकी दुद्धडी ध्यान मुद्रामे बैठी सूरत रचिं 
दमसमम बेजोड है । गुप्तकाछती ऐसी सुन्दर मूतियोकी गिन सकता दि 
हैं। हर युगम मूर्तियाँ बनी और उनको भरी संब्यामें थोडेलबहुत खूबमूर 
नमूने मिल ही जाते है, पर अनन्त मंख्याम सूवसूरत मूरतोंकी ३5 
तायन कभी नहीं देती गयी जितनी गुप्ववायलमे । धातुकी ढली गूरतः 
भी एक बडी अदद गया शिछेसे मिद्ली थी जिनकी सुघराई अताधारण हैं। 
धातु ढालनेकी कछामे तो भारत तब इतना कुशछ हो गया था कि देहटीरे 
पास मेहरीछीकी कुतुबकी छादकी छायामे खड़ी अद्धगुप्त विक्रमादित्यकी 
लोदेको ठाट एक हैरतकी चीज़ बन गई हैं। उसमें कुछ ऐसा लोहा छा 
हैं कि पद्ठह सदियोसे धूप और परानौमे खड़ी उस छाटमे कींजा 
न॑छभी। है ह 
भारतकी मूतिकलाका आला युग मध्ययुग कहलाता है। इसहा 
विस्तार ६०० ई० से १२०० ई० तक हैं। कछाके इतिहासकार ई 
युगके भी दो हिस्से कर छिये है. १) पूर्व मध्यकाछ और ( २ )उर्त 
सव्यकारू। अफसोस कि इन युगोसे सुरुचि और संयमको खूबमूरी ४5 
गई | इसमे शक नही कि इने युगोमे भी अनेक वार कलाकारोने जिह्मरी 
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जितनी उनकी जिस्‍्मानी घह्सिमत निराली है, उनकी भाव भग्रिमा और 
सजीवता निरालोी हैं । 

दकक्‍्सिनके मन्दिरॉपर मूरतोंकी यह दुनिया और भी धनी सिरजी गईं । 
वर बेशक उनका महत्व तनकी एकाको सुघराई या भावोी एकीर्िक 
गरिमामे नही, उनकी अनेकता और बहुलतामे हैं। पर वहो बात नि सईद 
दविखनकी घातुकी मूरतोके सम्बन्ध सही नहीं है। घातुछी मूर्तें तवपुर 
वहाँ कुछ ऐगसो ढाली गईं जिनकी सहजता और अनुपात आजके कलाड़फ़ो 
हैरतमे डाल देते हैं । इन धातुकी मूरतोंमे सबसे असिद्ध और अचर्की 
मूरत नटराजको है जो संसारकी कलाके इतिहासमें अमर हो गई हैं। 
नटराज शिव बढ़े बेगसे कालपुरुषके ऊपर नाच रहे हैं, जिससे शूत्य वा" 
वरण जैसे धना होता गया है, जैसे ऊर्जा ( एनर्जी ) से द्रब्यकी धतता 
बहनी जा रही है । प्रतीकके रूपमे मह मूरत नि.सन्देह बेजोड है 
मारनेवाला काछ जमीनपर आधा पद्टा है और उसके ऊपर चढी ख्िदगी 
जगके शिव या कल्याणके रूपमे मांच उठी हूँ । 

भारतको सिलसिलेवार मूतिकलाकी कहातो अब बारहनी पीके बार 
प्रायः खत्म हो जाती हैं। उसके बाद भी मन्दिरोका निर्माण होता है, हा 
मन्दिरोम मूरतें भी बनाकर पघराई जाती हैं, १३ वी-१४ वो तदीते (८ 
वो सदो तक लगातार, पर उन मूरतोमे अब न तो मौर्यकालकी शातीवर्ती 
हैं न कृपाणकालकी जिन्दगी, न गुप्तकालकी सुरुचि, नें मध्यक्त्ती 
दमखम ॥ « 

यूरोपीय असरसे २० वी सदीमे भारतकी चिंत्रकला प्रभावित हुई। 
मूर्तिकका भी उस असरसे वचित न रह सकी | तई शैलियोका अप जमे 
चित्रकलापर छाया बैसे ही मतिकछाकी जमीनमें भी पच्छिमकी अतेक आ 
लगी और आज भारतीय मूर्तिकलाकी गो अपनी परम्परा उतनी ने ५ 
उसके नये प्रयोग बेशक दिरूचस्प है । 


पल 


विदेशों भारतीय संरक्ृतिका अध्ययन ४१९ 


बुछ विश्वविद्यालयों और सरवारोंके निमंत्रणसे इधर देस महीने 
विदेशों घ्मता रहा हैं। इस सिलमिलेम मुझे अनेक अमरोको और यू 
पोय देशोका भ्रमण करना पड़ा है। उस्नीस सितम्बेर सन्‌ पचास $ 
दस जून भन्‌ इवयावनक्े बीच मेने अमरीकाके सयुवत राष्ट्र और कँने' 
यूरोपके इंग्डेड, नारवे, स्विडन, डेनमा्क, हालेड, बेल्जियम, फ्रास, स्थि 
जरलेड, इटली, मूगोस्छाविया और ग्रीम तथा अफ्रीकाके मिखर आदि देई 
वा भ्रमण किया । 


तिमन्त्रणोका उद्देश्य मुझसे भारतीय सस्कृतिके ऊपर वुछ सुनना 
मौर मेरा अपना उद्देश्य इतिहास और सस्क्ृति सम्बन्धी अपने विचारों 
विवास करना था। मानववादी राष्ट्रेटर इतिहाम और सम्बृतियं 
अन्तरावलूम्दनपर इधर प्राय दस वर्षोसि लिखता रहा हूँ। इस दूर 
कोणको सहानुभूतिपूर्वक समझनेदाछे साथियोटी दटी आवश्यकता थी म॑ 
धन आमंत्रणोंसे इस दिशामे मेने छाभ भी काफ़ी उठाया । 

इसके अनिरिक्त मेरा एक अभिष्राय विदेशोमे स्थापित भारत 
सस्दृतिपर अनुसघान करनेवालो सस्थाओवों देखना-समझना भी था 
अनेक विदेशों भारतीय कला, इतिहास, पुरातत्व, सस्कृति आदि 
पोज और छातवीन आज सौ-डेढ-सौ वर्षोसि हो रही है । पर उनमें प 
स्पर किसों प्रकारवा आदान-प्र दान नहीं, ने सार्थक सम्पक हो है । इस 
परिणाम यह हुआ है कि अनेक देशोमे एक हो विपयपर एत्र ही: 
में खोज होतो रहो हैं। किसीड़ो यह पता नहों किः कहाँ कौत विस दिए 
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पुस्तकें नही मिल प्रात्ती । यह भ्विकायत सझसे अनेक विद्वानोंने अनेक देशोमें 
फो। अच्छा होता यदि हम इन संस्थाओंकों भेजी जानेवाल़ों परठ्य- 
पुरतफोके सम्बन्धमें, विशेषकर विदेशी एक्सचेंजके सम्बन्ध, कुछ रिया- 
यत करें । 

स्टाकहोल्मके पास स्विइनका विख्यात विश्वविद्यालय उपयात्ष हैं जहाँ 
भारतीय विद्याओंका अध्ययन होता है॥ इसके अध्यक्ष अब कोपेनहेगेन 
विश्वविद्याडयमें डा० टुक्सनका स्थान लेने जा रहे है । डा० टुक्सन अत्यन्त 
वृद्ध है । रोग्रभग्यापर ही वे मुभे मिले और गिरती अथवा गिरी हुई 
भारतीय संस्वृतिक शोधको स्थितिपर दुख प्रकट किया! कहा भी कि 
डग्मार्क मे भारतके विपयरममे बड़ी जिज्ञासा है और इस संवंधमें एक संस्था 
फाम भी कर रही है, परन्तु खेद है कि भारत इस दिश्ार्मे विशेष सयल 
नहीं । मुझे इस संस्थाके अनेक कार्यकत्तओंसे बादमे मिलनेका सुभवसर 
प्राप्त हुआ । 
हार्लण्डमे छाइडनका विश्वविद्यालय भारतीय विदाओकि मैध्ययत- 
अध्यापतमें विशेष सतर्क है । बौद्ध धर्मके श्रसिद्ध विचारक करन यहीके थे, 
और उनके कर्न-इन्स्टीट्यटमें शोघका अच्छा कार्य हो रहा हैं। भारतीय 
पुरातत्त्वके प्रकाण्ड पण्डित सुबुद्ध फोगलका सम्बन्ध दोनोंसे है । भारतीय 
राजदूत डा० मोहन सिंह मेहताने लाइडनके अनेक विद्वानोकों अपने घरपर 
मझसे मिलनेको निमल्त्रित किया और उनसे मालूम हुआ कि कर्ने-इन्‍टटी- 


ट्यूटका नये सिरेसे वैगठन हुआ है । 
क्रास्समें भारतीय संस्कृतिके आज भी अनेक विद्वान है। एुंशे तो 
भत्यन्त वृद्ध हो चुके है, परन्तु अब भी उनकी जिज्ञासा प्रवक हैं। मुर्स 


उनके घरपर ही मिलनेका, अवसर मिला । मेंडम फूशेकी शेकों भारतीय वस्त्र 
. ज्ञान हैं। सारबीन विश्वविद्यालयमें दिवेंगत सिलवा- 


७». रनू है, जिनकी प्रतिभा सर्वतोमुल्ी हैं । डा" जूल 
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इटह बुद्ध होते हुए भी अभी दृए है। इत लोगोरे साथ भारतीय शोपके 
सम्दापमें बनुशद चर्चा हुई । 


शि्नोदा छोर सपने आाहिसे भी मारतीय शातरा अनुशोल्य शिसी-न- 
दिगी झूपये झारो है। दर दस दिशासे विरेप प्रशस रोम विशेविद्याष्पके 
सरपृत विभाग सौर भारतीय इन्स्दीटयूटसे हआ हैं । दोनोंके अध्यक्ष हा० 
तृत्री है । दटाने आने बालॉओलिे साथ सेरा सदागव हिया और 
इस्तम्देलमे होनेवाडे ओरिएक्टड बाग्रेमर्म प्राचय अनुसत्धात सम्यत्यों मेरे 
प्रस्तावशा शमदंन बरनेदा बचन दिया । 

युगोस्लावियां और प्रोससे भारतोय संख्भति सम्बन्धी कोई परिषद 
नहों । मैसे जब उनके विश्वविशालयोम अरे ब्यास्वानमें बताया कि तीसरी 
गद्दी ईसा पते भारतीय संप्मार्‌ अशोजले उनके देशमें पेशु-मानव चिकित्सा- 
के बेस घनवाये, तब मेरे थोताओशो बदा बुतृह़ल हुआ । 

पूगोर्ठादियामे भारतके प्री अत्यल सहानुमूत्रि हैं। किसी देशमें 
भारतरे विधयमे जानतनेती इततो उत्कण्ठा मेते मही देशो शितनों वहीं । 
उग देश॥क पाँचो विश्वविद्यालपोम बोडनेका मुझे सोमाग्य हुआ और मैने 
वहावे: अध्यापकोतों भारतके प्रति अत्यर्त जागशक पाया । मैंने युगोस्ला- 
वियाते: मन्त्रियोसे विश्वविद्यालयोम संस्हृत हिन्दी पढ़ानेकों व्यवस्थापर 
बात-घचोतवी और उन्होने धीघ-से-्शौध्त इस दिशामे प्रयत्त करनेका 
वचन दिया । 

संयुक्त राज्य अमेरिका प्राच्य विद्या सम्वस्धो शोवर्म न्यूयार्कके 
प्रमिद्ध एश्चिया इन्स्टिट्यूटने प्रश्ममनोय कार्य क्रिया हैं। विएनाके प्रसिद्ध 
पण्टित डा० गाइगर बही है ओर अवध्ता तथा वेदोपर आज भी सतकेतासे 
वार्य करते जा रहे है । मुझे इस सस्यामे अनेकबार व्याख्यान देनेका अब- 
सर मिला | एक ऐसी हो सस्था सैन्फ्रात्सिस्कोम भो स्थापित होने जा 
रही है । 

विदुवत्परिपदोके अतिरिदन विश्वविद्यालयों और अजायबषरीमें भी 


अल की कमा, कि ह ४४० ।फ | 
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पर खोज कर रहा है। भनेक बार लछोगोने एक ही विपयपर दोहरा 
काम किया है । 

इसमे सन्देह नहीं कि इस प्रकारके विन्तनसे भी एक लाभ होता हैं, 
यानी पिछली चीज़ोंकी जाँच हो जाती हैं और उनकी संचाईपर प्रकाश 
पड़ता है । परन्तु अधिकतर इससे समय और शवितिका अपव्यय है! होता 
है। और इस प्रकारकी दोहरी खोज कुछ जानवूझकर स्वेच्छासे नही हुई 
बल्कि न जाननेके कारण हुई। कोई संस्था संसारम इस दिशामें काम 
करनेवालोकी झोघोको परस्पर जानकारी करानेवाली नहीं गिर्ससें शोयरी 
दिशाएँ और क्षेत्र बाँट लिये जायें । इससे इस क्षेत्रमे भी कुछ कार्य करता 
आवश्यक था, जिससी मेरा बाहर जाना हुआ | हि 

भारतीय सस्कृतिके सम्बन्धमे काम करमेवाली सस्थाओका विदिशोरे 
एक जाल-सा बिछा हुआ है। और एक हम्बे अस्तेसे ये सस्थाएं बड़ें परिं* 
धरमसे हमारी सस्कृतिका अध्ययन करती रही है । यह सही है कि इनतां 
दृष्टिकोण सदा सराहनीय नही रहा, परन्तु अपने अयक अध्यवसाय ओर 
उससे बढ़कर अपनी खोज-पद्धतिसे तो निश्चय इन्होंने हमारी मंस्कृतित 
अताधारण उपकार किया है. और उसके अध्ययनके लिए पर्याश्त सामग्री 
प्रस्तुत की है । इस काममें अनेक देशो, बीसियाँ संस्थाओं, प्रचातों इस 
विदोका योग रहा है । 

मैं इस समय केवल उन्हीकी चर्चा कहेंगा जिनके सम्पर्कमे मुझे अपने 
इसे प्रवासगे काम करनेका अंबतर विला।। में सत्याएं वि 
प्रकारकी--विश्ववियालय, संग्रहालय, विद्वतृपरिषद्‌ हैं । 

अनेक विश्वविद्यालयों भारतीय भाषाओं और संस्डेति ४ 
अध्यापन हो रहा है यद्यवि उसकी स्थिति इस काल उत्मादवर्षक नी है! 
अमरीका और यूरोपक्ते विश्वविद्यातयोंम इस अध्ययनकी मात और 
गृण दोनोमे काफो अवनति हुई हैं। हारवईका प्राचीत विल्लविधा 8 
कभी भारतीय सम्कृतिक अध्ययनका केंद्र था। वहाँ कभी प्रवर* ५५७ 


का अध्ययन 


दिदेशोंमि भारतीय सम्शूधिका प्रष्यपन १६६ 


सेमानने गहन खसाहिदरे अनेक सत्तोत्रा प्रताथन किया खा। उस 
एइड्डटिटडरे सजई द्रारर सिरीज आह संगार हो गई है, यथवि हद भी 
हेठी भारत ५८ व्यास और शम्दतिते विभाग वापस हैं । 

पेज विशविद्यापपसे भी धोषेषर एडज्टन, जिन्होंने डा० सुकयणवार 
के! आरतम सहामारतरां पाठ शुद्ध वरनेसे सहायता की थो, अच्छा 
बॉम बर रहें है। शिवागों, बडे आदिम भी समहततिकें अध्ययनक्ता 
साोगो इल्तजाम हैं यधथपि उसकी विशेष गराहनां नहीं की जा संकतो । 
हयर फिह्यधल्फिक््स शाह नार्मत ब्राउनकों अब्यशतामे पेन्सिल्वेनिया 
विश्वदिद्याश्यशा दक्षिणूर्व एपियात्रा विभाग भराषुरा हैं। उसके पास 
देव्यवी प्रचसता है । शाघ मेधा और ठग्नका भो उसमें थोग होता ! 

गृ रोपम अनेक देश अपने दिवंगत पृ राविद्ों द्वार आरम्म छिये कार्यकों 
यथारा भय बड़ा रहे है, यद्यपि यह षार्य वसस्‍्सुत यधासम्भव ही हैँ । आका* 
पोर्ट ओर वे स्दिजमं यथवि बयोवद्ध क्रमण एफ» ट्स्यू ० और ई० जे० 
टामसोवा दुरस्थ मोग है परस्चु टगता है. बढ़ौँ अथवा एडिनयरामे अब 
मेवगभुखर, मैबहोनल और बोच के दित नहीं छोटेगे । केंब्रिजम डा० बेली 
अब भी सुददृद है यथतवि लत्दनके प्राच्य अध्ययत विभागका कार्य शिथिल पड 
गया है, फिर भी दस दिशाम बाड़ि्दन और माटिमर द्वील्टरका कार्य 
गराहनीय है। मुठ अपने वार्यमे इनसे, दोतो ठामसो और ब्रिदिश म्थूजि- 
यमके डा० बानेटसे पर्याप्त भहायता मिलो । विशेषकर इतिहास जंगते 
उस अद्वितीय मक्षत्र टा० ट्वायन्चीसे । 

नारबेके ओस्ली विश्वविद्यालयम इग दिज्ञाम सराहनीय कार्य हुआ 
है। प्रो० मांग नस्टने हिन्दी-सस्डूते अध्यक्ष हैं, स्टेनकोनोके स्थानापन्न । 

पहेली मुठावानमे इन्होंने मुझसे हिन्दीमे हो बात को। यह मुझे अच्छा 

छगा, वयोकि अ्षिवतर हि्दी-सस््वत पढ़ानेवाले विदेशी विदानू इस सबधमे 
कावा वाट जाने है । स्टेलकोनो द्वारा स्थापित इण्टियन इस्हिटिट्यूडके मार्गे- 
मेस्टनें अध्यक्ष है ।_ उनको भारतसे विशेष शिकायत यह हैं कि हिन्दीरो 
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पुस्तकें नहीं मिल पाती । यह शिकायत मुझसे अनेक विद्ानोंने अनेक देशोंमे 
की। अच्छा होता यदि हम इन संस्थाओकों भेजी लानेवाली पाठय- 
पुस्तकोंके सम्बन्धर्म, विशेषकर विदेशी एक्सचेंजके सम्बन्ध, कुछ रिया- 
मत करें । 

स्टाकहोत्मके पास स्विइनका विख्यात विश्वविद्यालय उपरादा है जहाँ 
भारतीय विद्याओका अध्यमन होता है। इसके अध्यक्ष अब कोपेनहेंगेन 
विज्वविद्याल्यमें डा० टुक्समका स्थान लेने जा रहे है । डा० टुक्सन अत्यन्त 
वृद्ध है। रोगशय्यापर हो वे मुझे मिले और गिरतो अथवा गिरी हुई 
भारतीय सास्व्ृ तिक शोधको स्थितिपर दु.ख प्रकट किया। कटा भी कि 
डेन्माकम भारतके विधयमें बडी जिज्ञासा है और इस संबंधर्मे एक संत्या 
काम भी कर रही है, परन्तु खेद है कि भारत इस दिद्लामें विशेष सयत्त 
नही । मुझे इस संस्थाके अनेक कार्यकर््ताओंसे बादमें मिलनेका सुअवसर 
प्राप्त हुआ । 

हालैण्डमे लाइडनका विश्वविद्यालय भारतीय विद्याओंके अध्ययत- 
अध्यापनमे विशेष सतर्क हैं। बौद्ध धर्मके प्रसिद्ध विचारक कर्न यंदीके यें, 
और उनके कर्न-इन्स्टीट्यूटम शोधका अच्छा कार्य हो रहा हैं। भारतीय 
पुरातत्त्वके प्रकाण्ड पष्डित सुबुद्ध फोगछका सम्बन्ध दोनोसे है। भारतीय 
राजदूत डा० मोहन सिंह मेहताने छाइडनके अनेक विद्वानोकों अपने घरपर 
मुझसे मिलनेको नि्मन्त्रित किया और उनसे मालूम हुआ कि कर्न-ईन्स्टी- 
टूयूटका नम स्िरेसे संगठन हुआ है । 

फान्समें भारतीय संस्कृतिके आज भी अनेक विद्वान है। फूंणे तो 
भत्यत्त वृद्ध हो चुके है, परन्तु अब भी उनकी जिज्ञासा प्रबल हैं। मु 
उनके धरपर ही मिलनेका अवसर मिल्य । मैंडम फुशेको भारतीय वस्त- 
स्थितिका असाधारण ज्ञान है। सारबौन विश्वविद्यालयमें दिवगत मिलवों- 
लवीके स्थानापन्न डा० रनू हैं, जिनकी प्रतिमा सर्वतोमुखी है । डॉ० जूर 
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ब्लाक वृद्ध होते हुए भी अभी दृढ़ है। इन लोगोगेः साथ भारतीय शोषके 
सस्वन्धमे अनुकूल चर्चा हुई । 
जिनीदा और ब्यने आदिम भी भारतीय ज्ञानका अनुशीलन किसी-त- 
किमी रूपमें जारी है। पर इस दिश्ञामें विशेष प्रयास रोम विश्वविद्यालयके 
भम्कृत विभाग और मारतीय इन्स्टीट्यूडमे हुआ है । दोनोके अध्यक्ष डा० 
नूची है। इन्होंने अरने कार्यक्रतोआके साथ मेरा स्वागत क्रिया ओर 
इस्तम्बुलम होनेवाले ओरिएण्टल काग्रेममें प्राव्य अनुसन्धान सम्बन्धी मेरे 
प्रस्तावका समर्थन करनेका वचन दिया । 
युगोस्लाविया और प्रोसमें भारतोय संस्कृति सम्बन्धी कोई परिषद्‌ 
नहीं। मेने जब उनके विश्वविद्यालथोमे अपने व्यास्यानमे बताया कि तीसटी 
मंद्दी ईमा पूर्वके भारतीय सप्नाट्‌ अशोकने उनके देशमे पशु-मानव चिकित्सा- 
के बेन्द्र बनवाये, तब मेरे श्रोताओको बडा कुतूहर हुआ । 
यूगौस्लावियाम भारतके प्रति अत्यन्त सहानुभूति है॥ किसी देशमें 
भारतके विषयम जाननेको इतनी उत्कण्ठा मैने नहीं देसी जितनी वहेँ । 
उस देशके पाँचो विश्वविद्यालयोमे बोलनेका मुझे सोभाग्य हुआ और मैने 
वहाँबे अध्यापकोको भारनके प्रति अत्यन्त जागरूक पाया । मैने युगोस्ला- 
वियाके मन्त्रियोंसे विश्वविद्यालयों सस्कृत हिन्दी पढामेकों व्यवस्यापर 
बात-चोतवोी और उन्होंने प्ीज़-से-शीम इस द्विक्षामें प्रयत्त करनेतरा 
वचन दिया | 
सयुकत राज्य अमेरिकामें प्राच्य विद्या सम्बन्धी शोयमे ब्यूया्के 
प्रसिद्ध एशिया इन्हिटट्यूटने प्रशंशवीय कार्य किया है। दिएनाके प्रसिद 
पणष्डित डा० गाइगर वही हैं और अवस्ता तथा वेदापर आज भी रावरतामे 
बार्य करते जा रहे है । मुछ्ते इस सस्थामे अनेवदार व्यारुपान देनेज्ञा अई- 
सर मिला | एव ऐसी हो सस्पा सैन्‍्पर्गन्सिस्वोपे भो स्थातरित होने जा 
रही है । 
विददत्परिषदोंके अतिरिका विश्वविद्यालयों और अडारदघरोमें भी 
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भारतीय मूतिचित्रण कछाओका अध्ययन जारी है । न्यूयार्कके मेट्रापोलिटन 
भ्यूजियमर्म अमराबती आदिकी कुछ मूर्तियाँ और राजपूत, मुगछ कलमके 
कुछ चित्र सुरक्षित हैं। अभाग्यवश इतका केटछग नहीं बना है। न्यूवाऊ 
विश्वविद्याल्यके आर्द इस्टिट्यूट्में भी भारतीय मूत्ति-कलाका शिक्षण होता 
है। परन्तु इस दिशामे प्रशंसवीय कार्य वोस्टन स्थूजियममे हुआ है जिसको 
उस परम मेधावी भारतीय कुमारस्वामीकी सेवाएँ प्राप्त थी । 

यूरोपम भी इगलैडके ब्रिटिश म्यूजियम और पेरिसके म्यूजियमोम भार* 
तीय कलाओके संग्रह हैं । इन समग्रहाल्योमें आज भी विशेष लगनके साथ 
भारतीय पुरातत्त्व और कलाका अध्ययन जारी है, थद्यपि निस्प्त-्देह पुरावी 
जिज्ञासा अब कुछ कमजोर पड गई है । * 

इस सदीके दूसरे चरणमे भारतीय सस्कृति तथा झोधके क्षेत्रमे विशेष 
कार्य नहीं हुआ हैं। वास्तवमें इस बीच इस दिश्ामें कार्य कम हुआ है 
और भारतकी हो भांति विदेशोमे भी विद्वत्ताका हवा हुआ हूँ । सर्द वितों 
चर्चाग्तो निश्चय थोडी-बढुत होती रही हूँ परन्तु उसका विशुद्ध अनुशीग, 
व्याख्या और विश्लेपण बहुत कम हुआ हैँ । 

विश्वविद्यालयोम भी भारतोय दर्शनोंकी जो पाठ्यक्रममे पृथर्‌ चर्चा 
होती हैं वह सर्वथा अदार्शनिक अर्थात्‌ अतवर्य होती हैं ! पुरानी विवेकहीत 
पद्धतिसे काम हो रहा है और जग लगी उखडी लप्काज़ो दर्शनका 
स्थान छे रही है । संस्कृतिको चर्चा, विश्लेपणात्मक संस्कृतिकी चर्चा, कही 
नही है ॥ 

भारतीय सस्कृति कितनी उदार, कितनी व्यापक, कितनी प्रगतिशी 
रही है, इसकी दृष्टि छोगोको बहुत कमर हो पाई है। विविध जत-बारायोंगा 
भोग इतना किसी देशकी संस्कृतिको नहीं मिलता शितना भारतकों मिा हैं 
ओर इसी कारण भारत अपनी सार्वदेशिक रास्कृतिके सस्कारसे शालिके 
पयपर चल रहा हैं। इस ओर विचारकोका घ्यात कम गया हैं! हरि 
प्रकार कोरी, आन्त और रिक्‍त्र राष्ट्रवादिताका अपने सस्कृतिक आवरपन 
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सदियों पार भारतने प्रतिवाद विया हैं यह आवश्यक सत्य जितना लछोगोके 
घ्यानमे आना चाहिए उतना नहीं आया है । 

भारतीय संस्व तिपर विदेशी पीटोझे कार्ययोी समस्वित करनेके अनि- 
रिकत्र इस भ्रमणमे मेरा एक उद्देश्य और था। बह था आधारभूत 
सास्वृतिक एक्लाके विश्लेषण और अध्ययनके छिए भारतम एक खोज- 
पोठ स्थापित करना । अधिकतर देथोने, जिस्होंने मध्यपूर्वकों सरबृतिका 
अध्ययन छिया है, भारतकों उस अध्यगनफे दायरेसे बाहर रखा हैं । मुझे 
उन सस्याओंके सामने यह स्थाएित करते कदिताई न हुई कि समवालीत 
भआरतकों उस दायरेसे बाहर रखना उबर देशोके इतिहासपर ही एशाशत 
परदा डालना हैं । हस स्थितिको समझकर शिकागों औरिएण्टल इन्स्टिट्यूड- 
ने भारतवों भी अपने अम्वेषण क्षेत्रम स्थान देना स्वीकार क्या और 
हर्षकी बात हूँ कि स्वदेश लौटनेपर उनके भेजे बहुमूल्य प्रकाशन मुझे 
उपलब्ध हुए । 

पूर्वो देशोमे इस च्चासे अधिक लाभ हुआ। लेक-सक्सेसमे ही अरब- 
लीगके मन्‍्त्री श्री अज्डाम पाशामे मेरा साक्षात्‌ हुआ था और उन्होंने 
एशिया इन्स्टिट्यूटके एशियामे होनेकी सार्थक्तापर ज्लोर दिया। अपनी 
लोगकौ ओरमसे उन्होने मुझे सावो अरब देश्ञोमें भ्रमण करनेको आमन्व्रित 
किया । बढ़ती गर्मक्रि कारण में अन्य अरब देशोमे तो तब न जा सका परन्तु 
मिसमे वुछ दिन जरूर बिताये। मिखने भारत-मिस्रक्रे सांस्कृतिक सम्बन्धको 
दृढ़ करनेमे ददी दिलचस्पो दिखाई । सस्तकू तियोका अन्तरावछम्बन उस 
अरब देशको बहत रुचा । 

और यह उचित ही था । ससारके इतिहासमे स्वय अरबोका सास्क्- 
तिक दान कुछ कम नहीं । कुछ कठमुल्के घूरोपीय इतिहासकारोका मस हैं 
कि पीतिएकी छड़ाईमें जो अरब हार गये तो यू रोपका सर्वनाश होते-ट्रीते 
बच गया । पर के इस दलवको भूलते है कि साथ ही यूरोप उसके रपर्यसे 
साक्षर भी हो गया क्योंकि जहाँ प्रकाशके प्रति पोपने पीठ कर ली थी वहाँ 
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